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“...Resimde insani temel unsur alma geregine iyice
inandim, tek ¢ikis yolu bu idi.
Fakat inanarak, ictenlikle,
insani insan olarak yasayarak...”

Neset GUNAL

Detay: Neset GUNAL, Duvar Dibi IV



“FIGURATIF TURK RESMININ
BUYUK USTASINI ANARKEN"

Demet ve Cengiz CETINDOGAN



TURK ve diinya sanatindan 6nemli sanat yapitlarini koleksiyonunda
bulunduran Demsa Group olarak, bu alandaki ¢calismalarimizi Tiirk sanatina
katk: sunmak adina gorev edinerek kurumsal bir anlayisla devam ettirmekteyiz.
Turk sanatinin ilk 6rnekleri sayilan primitiflerden glinimiiz cagdas sanatina
dek uzayan Turk sanatini genis bir perspektifte tanitabilmeyi amaglayan Demsa
Koleksiyonu, Turk resminin baglangicindan giniimiize kadar gecirdigi degisim
ve gelismeleri kronolojik olarak gézler 6ntine sermektedir.

Demsa Koleksiyonu, farkli donemler ve ifade bigimleri arasinda kurdugu
cok katmanli diyalogla Turkiye'nin 6nemli 6zel sanat koleksiyonlarindan birini
olusturmaktadir. [slam sanatlar1 basta olmak tizere geleneksel sanatlardan
modern ve cagdas resme uzanan genis bir yelpazeye sahip olan koleksiyon,
sanat Uiretimini tarihsel stireklilik ve kiiltiirel hafiza baglaminda ele almaktadar.
Yillara yayilan titiz bir birikimin sonucu olan Demsa Sanat Koleksiyonu, yalnizca
eser toplamay1 degil; sanati korumaysi, gériniir kilmay: ve gelecek kusaklara
aktarmayi amagclayan bir yaklagsimi benimser.

Elinizdeki bu katalogda yer alan bu secki, Demsa Koleksiyonuw’'nun zengin
iceriginden buylik bir ustanin Neget Gliinal’in ve onun Atodlyesinde egitim almis
ve onun izinden giden sanat¢ilarin yapitlariyla, koleksiyonun kapsayici ve
cogulcu bakisini izleyiciyle bulusturmay1 hedeflemektedir.

Turkiye sanat tarihinde bazi atdlyeler yalnizca egitim verilen mekanlar
degildir; onlar ayni zamanda diisiincenin bi¢im aldig, bakisin kusaktan kusaga
aktarildig ve sanat¢inin diinyayla kurdugu iliskinin yeniden tarif edildigi
alanlardir. Neset Giinal’in Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki
atolyesi de bu anlamda yalnizca bir resim atdlyesi degil, Ttrkiye’nin toplumsal
hafizasina temas eden 6nemli bir diisinsel merkez olarak ele alinmalidir.

Turk sanatina katkilari ile ¢ok sayida sanatsal proje hazirlayan
Demsa Group koleksiyonundan bu ekol seckisi “Ustanin Elleri: Neset Giinal
Atolyesi'nden Yolu Gegenler” baslikli sergi ile Pera Palace Hotel, Galata
Sergi Salonu'nda izleyiciyle bulusuyor. Tarihe not disiilecek bu 6nemli sergi,
bir 6gretmenin 6grencileri izerindeki etkisini gdriniir kilmanin 6tesinde,
Turkiyede figiiratif resmin son yarim yuzyillik seriivenine odaklanan genis
bir anlatiyi ele aliyor. Sergi, ayni atdlyede yolu kesismis sanatcilar1 bir araya
getirirken, ayni zamanda bir sanat anlayisinin nasil stireklilik kazandigini, nasil
dontistigliini ve nasil yeni kusaklara aktarildigini da tartismaya agiyor.

Boylesi 6nemli bir projede Neset Giinal’1 6grencileri ile birlikte
andigimizdan dolay: son derece mutluyuz. Umuyoruz ki bu ve benzeri projeler
cogalsin. Bu tiir projeler, sergiler, yayinlar Turk sanatinin gelismesi ve Turk
sanatcilarin diinya 6lgeginde taninirliklarini saglayacaktir. Bu amacla yapilan

her calismay1 6nemsiyor, herkese iyi seyirler diliyoruz.
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“Degisken olana kars1 oldum;
dural kalmanin imkansiz oldugunu bildigim i¢in.
Gereksinim duyulmayan her atilim olumsuz
bir degiskenlikle sonuc¢laniyor...

Her degiskenlik yenilenmek degildir; olusum énemli. (...)
bugiin, mutlak bir yarat: 6zgirliginin rahatliginda
kendini gercekten ‘6zgiir’ sanan
ressamin agmazi ile kars1 karsiyayiz (...)
resim, benim i¢in bir oyun degil,
azapli bir stiregtir...”

Neset GUNAL

Detay: Neset GUNAL, Umut



FiGUR RESMINDE BiR EKOL V!
YARIM YUZYILLIK SERUVE

Erkan DOGANAY / Kiirator




YAKLAS [K bir yil dnce planlanan bu sergi projesi Sayin Cengiz Cetindogan
Beyefendinin her sohbetimizde degindigi Neset Giinal’a olan saygisi ve
yapitlarina karsi sevgisi tizerine 1srar ve yogun ugraslar neticesinde ortaya ¢ikti.
Oncelikle Tiirkiye’de hemen her konuda yasanan arsiv/arsivleme sorununun
Akademi kayitlarinda da géruldiigiinii hatta burada daha da ¢6ztimsiiz hale
geldigini gordiik. Maalesef Akademi arsivlerinde yazili kayitlarin olmayist
(?), dijital ya da benzeri kayitlardaki eksiklikler, tutarsizliklar gerek Neset
Gtlinal atolyesi gerekse diger atdlyelerde egitim almis ya da belli bir zaman
bu atélyelerde bulunmus isimlerin listelenmesinde oldukg¢a sorunlu bir saha
oldugunu bizlere gosterdi. Dénemlerine gore ulasabildigimiz mezunlar olmus
sanatcilarin fotograf arsivleri ve s6zlil beyanlarina dayanarak Neset Glinal
Atolyesi'nden biitlin egitim slirecini bu atolyede tamamlamis ya da belli bir
dénem egitim alip baska atdlyelere gecmis isimleri toparlamaya calistik, belki
sonraki aragtirmalar iginde bir kaynak olusturur. Asagida siraladigim isimler
disinda da mutlaka bagkalari da vardir. Bu listeyi Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanligy, atdlye hocalari ve mezun olmus
sanat¢ilarla birlikte hazirladik. Bunun akademik bir yayin olmadigini, bu listede
bulunan pek ¢ok sanatcinin yapitlarinin Demsa Koleskiyonu'nda bulundugu
uzere bu yayinin hazirlandigini belirterek eksikler ve hatalar olursa da bastan
affola diyelim.

Ahmet Umur DENIZ, Alev ERMIS MAVITAN, Arif ASCI, Artin DEMIRCI,
Asim ISLER, Aslan EROGLU, Asik MENE, Aydin AYAN, Aysu KOCAK, Ayse
TANAY, Bahri GENC, Biles OCAL, Birol KUTADGU, Can AYAN, Cansen
ERCAN, Cemal Giirsel SOYEL, Cihat ARAL, Cetin BILGIN, Emel SAHINKAYA
(GUNSUR), Erciiment TARHAN, Esin KORCAN, Fahri SUMER, Feyyaz YAMAN,
Filiz ANKAC, Fuat ACAROGLU, Fuat CAGATAY, Fiisun ERDEM, Giil KANMAZ,
Halis KARAKURT, Hasan Fehmi HIZAL, Hiisnit KOLDAS, Inci EVINER, irfan
OKAN, Irfan ONURMEN, Kasim KOCAK, Kemal ISKENDER, Levent MORE,
M. Ali DIYARBAKIRLIOGLU, Mahir GUVEN, Maria SEZER, Melek MAZICI,
Mehmet BOZTAS, Mehmet GULERYUZ, Mehmet GUNSUR, Memet GURELI,
Murat SINKIL, Mustafa OZDEMIR, Nazan BIRGEN, Nedret SEKBAN, Nege
ERDOK, Neveser TUFEKCIOGLU, Nevhiz TANYELI, Nur KOCAK, Nurseren
TOR, Resul AYTEMUR, Orhan DELIORMAN, Sabahattin TUNCER, Sennur
DEMIRER, Serap Murathanoglu EYRENCI, Sevgi YAMAN, Senol YOROZLU,
Umut GERMEC, Zeki CETINKAYA.

Akademi ve Tlrkiye sanat tarihinde bazi atélyeler yalnizca egitim

verilen mekanlar degildir; onlar ayni zamanda diislincenin bi¢im aldigy,
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bakisin kusaktan kusaga aktarildigl ve sanatcinin diilnyayla kurdugu iliskinin
yeniden tarif edildigi alanlardir. Neset Glinal’in Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’'ndeki atolyesi de bu anlamda yalnizca bir resim atolyesi degil,
Turkiye'nin toplumsal hafizasina temas eden 6nemli bir diisiinsel merkez olarak
okunmalidir.

“Ustanin Elleri: Neget Glinal Atolyesi’nden Yolu Gegenler” baslikli bu
sergi, bir 6gretmenin 6grencileri iizerindeki etkisini gdériiniir kilmanin 6tesinde,
Turkiyede figiiratif resmin son yarim yuzyillik seriivenine odaklanan genis
bir anlati 6neriyor. Sergi, ayn1 atdlyede yolu kesismis sanat¢ilari bir araya
getirirken, ayni1 zamanda bir sanat anlayisinin nasil stireklilik kazandigini, nasil
donlistigliinil ve nasil yeni kusaklara aktarildigini tartismaya agryor.

Neset Glinal’in resmine baktigimizda, kendisi Cumhuriyetin ilaninda
dogmus, sanatiyla Cumhuriyet sonrasi Tlirkiye'nin toplumsal gercekligiyle
dogrudan iligki kuran giicli bir figiiratif damarin en 6nemli temsil alanlarindan
biri olmus. Ancak onun figuratif yaklagimini yalnizca “toplumsal gercekgilik”
baslig1 altinda degerlendirmek eksik kalir. Clinkii Glinal’in resmi yalnizca bir
doénemin sosyolojik belgesi degildir; ayni zamanda insanin varolugsal agirligini
tasiyan derin bir plastik diisiincedir.

Onun figiirleri cogu zaman Anadolu cografyasinin i¢inden ¢ikar. Koyliiler,
cocuklar, isciler, yasli bedenler, kurak topraklar, catlamis eller ve suskun yuzler...
Ancak bu figiirler folklorik bir anlatinin parcas: degildir. Glinal’in resmi hicbir
zaman romantik bir Anadolu giizellemesi iretmez. Tam tersine, insan bedenini
toplumsal kosullarin tasiyicisi haline getirir. Yiizlerdeki sertlik, ellerdeki
buyume, bedenlerdeki agirlik, yalnizca bicimsel tercihler degil; yasamin insanda
biraktigl izlerin resimsel karsiligidir.

Bu nedenle Neset Glinal’in figiir anlayisinda beden, salt anatomik bir
yap1 olmaktan ¢ikarak tarihsel bir ylizeye doniisiir. Onun resmindeki insanlar
yalnizca “tasvir edilen” kisiler degildir; yasadiklari cografyanin, ekonomik
kosullarin, yoksunluklarin ve sessiz direnislerin tasiyicisidir. Figiir, burada
estetik bir nesne degil, insanlik durumunun gériiniir halidir.

Bu yaklagimin olustugu dénem, Tiirkiye’nin yogun dontisiimler yasadigi
yillardir. 1950’lerden itibaren hizlanan i¢ go¢ hareketleri, kirdan kente gecis,
sanayilesme, toplumsal sinif degisimleri ve modernlesmenin yarattigi kirilmalar
yalnizca giindelik yasami degil, sanatin temsil bigimlerini de dénlistirmuistiir.
Ozellikle 1960 ve 1970’li yillar, sanatcinin toplumla kurdugu iliskinin yeniden
tanimlandig kritik bir donemdir. Akademi cevresinde gelisen figiiratif egilimler

de bu doniisiimiin izlerini tasir.

“USTANIN ELLERI"
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Neset Glinal’in atdlyesi tam bu tarihsel esikte 6nem kazanir. Ciinki
burada figiir, yalnizca teknik bir calisma alani degil; toplumsal ve etik bir
sorgulama alani olarak ele alinir. Giinal’in 6grencilerine aktardig temel
meselelerden biri, resimde insanin “gercekligini” kaybetmemesidir. Bu
gerceklik yalnizca fiziksel benzerlikle ilgili degildir; insanin yasadigl hayatin
resme tasinabilmesiyle ilgilidir.

Atolyede desen biiytik 6nem tasirdi. Cizgi, yalnizca formu kuran teknik
bir ara¢ degil, distincenin omurgasiydi. Bu nedenle Guinal’in 6grencileri igin
desen calismasi, ayni zamanda insani anlama pratigine dontistirdil. Figlirin
anatomisini ¢dzmek kadar, onun diinyadaki agirligini hissedebilmek de
onemliydi. Belki de bu nedenle Neset Giinal atolyesinden ¢ikan sanatgilar
birbirine benzemez; fakat hepsinde figiire kars1 ortak bir sorumluluk hissedilir.

Sergide yer alan sanatcilar, 1970’lerden Gilinal’in emekliligine uzanan
stirecte bu atdlyeden gecmis farkli kusaklar: temsil ediyor. Her biri kendi estetik
yonelimini olusturmus olsa da, onlarin resimlerinde figiiriin tasidig diistinsel
yogunluk hissedilir bicimde varligini stirdiiriir. Kimi zaman kent yasaminin
sikismisligl, kimi zaman yalnizlik, kimi zaman toplumsal bellegin kirilmalari
ya da bireysel yabancilasma izerinden sekillenen bu resimler, ortak bir bakisin
farkli yonlere acilan devami gibidir.

Burada dikkat ¢ekici olan sey, bu sanatcilarin Neset Giinal’1 tekrar
etmiyor olusudur. Clinkii Giinal’in at6lyesi kendisinin de karsi oldugu bir
“tslup fabrikas1” iretmemistir. Tam tersine, 6grencilerini kendi gorsel dillerini
kurmaya yonlendiren, ancak insan merkezli diislinsel zemini koruyan bir
alan yaratmistir. Bu nedenle bu sergide goriilen ortaklik bicimsel degil; etik ve
dustinsel bir ortakliktir.

Turkiye sanat tarihinde akademi atdlyeleri cogu zaman giiclii ekollerin
olustugu alanlar olarak degerlendirilir. Ancak Neset Giinal atolyesini farkli
kilan sey, burada olusan iligskinin yalnizca akademik bir aktarim olmamasidir.
Bu atdlyede resim, yasamdan ayr1 disiiniilen estetik bir mesele degil; insanin
diinyadaki yerini anlamaya ¢aligsan bir arastirma bigcimidir.

Bugiin geriye dontip bakildiginda, Neset Giinal’in etkisinin yalnizca kendi
resimleriyle sinirli olmadigi acikea gorulir. Onun figiir anlayisi, Ttrkiye'de
“figlir” merkezli resim geleneginin en giicli damarlarindan birini olusturmus;
Ogrencileri, asistanlar1 araciligiyla da farkli kusaklara taginmistir. Bu aktarim
yalnizca teknik bilgiyle degil, bir bakis bicimiyle gerceklesmistir. Clinkii bazi
O0gretmenler 6grencilerine yalnizca resim yapmayi 68retmez; diinyaya nasil

bakilacagini da 6gretir.
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Neset GUNAL



“Ustanin Elleri” tam da bu aktarimin izini stiriiyor. Bu sergide yer alan
resimler, yalnizca bireysel sanatc1 Giretimleri olarak degil, ortak bir hafizanin
parcalari olarak okunabilir. Burada bir ustanin eli, zaman icinde bagka ellere
dontstr. Cizgi degisir, renk degisir, donem degisir; fakat insanin tasidig agirlik
resmin merkezinde kalmaya devam eder.

Bugiin dijital gérintilerin hizla tiiketildigi, insan yiiziinlin giderek
anonimlestigi bir cagda, Neset Giinal atolyesinden dogan bu figtiratif damar
yeniden 6énem kazaniyor. Clinkll bu resimler bize yalnizca insani gostermez;
insanin kirilganligini, direncini, sessizligini ve hafizasini hatirlatir. Ve belki de
tam bu nedenle, bu sergide karsilasilan sey yalnizca sanat tarihi degildir. Ayni
zamanda Tirkiye’nin toplumsal hafizasina agilan biiytik bir insan manzarasidir.

Bu sergi, bir ustaya duyulan sayginin 6tesinde, sanatin kusaklar arasinda
nasil yasayan bir hafizaya donlistuginii gosteriyor. Atolyeden gecen her 6grenci,
yalnizca bir egitim siirecinin degil, bir diislinsel mirasin tasiyicisi haline geliyor.

Ve o miras bugiin hala resimlerin icinde yasamay: stirdiiriiyor.

DEMSA KOLEKSIYONU'NDAN BIR SECKI
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NESET GUNAL (1923-2002) |
OZYASAM OYKUM




YAKLAS IK cogu Anadolu insani gibi benim de dogum giiniim belli degil.
Bagbozumunda diinyaya gelmisim, Nevsehir’de. Yil: 1923 (1339)

Babam Nevsehir ilgesinden, anam Aksaray’in Camili Oren koyiindendir.
Ailenin gecimi bagcilik izerinedir. Toprak verimsizdir. Alti yasinda, ailenin
gecim yukunt hafifletmek i¢in, Kochisar’daki buiytikbabamin yanina ¢agrildim.

Ilkokul 6grenimini Kochisar’da yaptim. Tatil aylarinda annemin yanina
gelirdim. Ortaokul 6grenimini bitylikbabamin yardimi ile Nevsehir’de yaptim.

Bu dénemde resim vazgecilmez bir tutku oldu benim icin. Yaptigim islerin
cevremde uyandirdigi ilgi de bana gii¢ veriyordu. Fotograf butylilterek kazandigim
uc¢-bes kurusla, icinde bulundugum yoksullugu gidermeye calisirdim. Ummadigim
bir olay oldu: 6gretmenlerimin gayreti ve resme olan yetenegim karsisinda
belediye “reisinin” duydugu anlayis kaderimi degistirdi. Nevsehir Belediyesi’nin
sagladigi ayda 13 lira yardimla Akademi’ye resim 6grenimi i¢in yollandim. Yil:
1939: Yas: 16. Benim i¢in yeni bir yasam, yeni bir diinyanin basi.

Ikinci Diinya Savasr’da patladi. Akademi cok yabanci geldi bana;
arkadaslarimla aramdaki yas ve ¢evre farkinin ezikligini duydum baslangicta.
Hocalarim ve 6zellikle Léopold Lévy’nin gosterdigi ilgi beni kurtardi, giiven
kazandird. Tyi ve basarili bir 6grenci oldugum soylendi.

Yogunlasan savas, yasami da giinden giine gliclestirirken babam 61di;
anam, iki kiigiik kardesimle yalniz kaldi. Eve destek olmam gerekiyordu.

Akademi 6grenimim de yoksulluk i¢cinde gecti. Bir yandan para kazanmalk,
bir yandan kendi kendimi yetistirmek, bir yandan da resim 6grenmek
sorumlulugumu bir arada siirdiirdtim. 1946 yilinda bitirdim Akademi’yi. Ilk
acilan Avrupa sinavini kazandim. 1948’de Fransa’ya “Duvar resmi ve Fresk
O0grenimi’ne yollandim.

Akademi’de 6grencilik dsnemim Ikinci Diinya Savasi’nin etkisi ile
olusan, sanat ve kiiltlir sorunlarina da yansiyan ¢eligkin bir ortami kapsar. Bu
celisik ortamda bir sinira kadar tartisilabilen sorunlari izleyebilmek, gercekleri
gorebilmek, anlayabilmek baslica tasam oldu. Ozellikle edebiyat ve resimdeki
yeni girisimlere ilgi duydum. Bize 6gretilenlerle cevremde olusanlar arasindaki
celiskiyi degerlendirerek kendi kendimi yetistirmeye caba gosterdim.

Hocamiz L. Lévy’nin 6gretim bicimi, zamana gore ileri ve bir kusak
uzerinde ¢cok olumlu izler birakmis olmasina karsin gene de kisith bir gériisi,
tutucu bir yontemi icerirdi. Bunu daha sonra anlayabildim. O zaman bizim i¢in
olumlu yani, elestiri ve degerlendirmelerinde bagnazliga diismemesi ve belli
deger yargilarindan hareket etmesini bilmesi idi. Dogaya tutkunlugunu Fransiz

gelenegine uygun olarak bir 6gretim yontemi haline doniistirmusti. Bilinen
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formili, “doganin en buytik 6gretici oldugu” formulint uyguladik hep. Bu bizi
“dogayi taklit yolu ile resim 6grenmek”e gotiirdi.

Dogayla bilincli bir iliski kuramadim. Doganin gercgegi ile resmin gercegi
arasindaki ayrimi sonralari anlamaya basladim. Doganin verilerini yorumlayarak
bicimlendirme yontemini olusturabilmek olanak dis1 idi. Cok begenilen bir
0grenci olmama ragmen bir seylerin eksik oldugunu gériirdiim. Resmin bicimsel
sorunlarinin gerektirdigi yetkinlik yoktu islerimde. Son yillarda bir Gauguin
roprodiiksiyonundan sarinin nasil daha sar1 gosterilebilecegini, uyum ve teknik
olarak kesfettigimde heyecanlanmistim...

Bir asamadan sonra kendi isimi kendim yapmam gerektigini anladim.

1948’de bu hava i¢inde gittim Paris’e. Ustalar1 gordiim yakindan. Bazilar1
hayal kiriklig1, bazilar: hayranlik yaratti. Fransiz toplumu, Fransiz insani icin
de ayni sey oldu. Sanirdim ki bu kiiltiir diizeyine ulagmis bir toplumdaki kisi
de gene belli bir diizeyin kisisidir, daha asagida olamaz. Tersine, tutuculugun,
gericiligin ilgin¢ 6rneklerini orada gérdiim. Her karsilastigim olay biraz daha
kosullanmigliktan kurtulup gercegimize yaklasmami sagladi.

Paris’te resim ¢alismalarimi baslangicta Lhote’un atolyesinde stirdiirdim
(caligma programi geregi). Bir uyum saglayamadim, ayrildim oradan (ekolcii
ogretime bir alerjim vardir). Bir ara kendi kendime calistim. Ogrenecek ve
uygulayacak ¢cok sey oldugunu biliyordum. Ustalardan bunlari saglamaya calistim.
Yaptigim islerin aktarma degil de, benim yeteneklerime en yakin sentezler
olmasini istiyordum. Bircok isler ¢ikti ortaya; bu siirede anladim ki, yaptigim
resimler entelektiiel girisimlerden 6teye gitmiyor, bir cesit zorlama oluyor.

Bu ¢abalarda desen tarafimin agirligini gordium. Hem yararli olur, hem de
atolyenin olanaklarindan yararlanirim umudu ile Léger’nin 6grencisi oldum.

O sirada yapitlarini inceliyor, 6zellikle figiirli islerini seviyordum. Bu kez
hi¢ korkmadan Léger esprisine yaklastim ama taklide gétirmedim. Yaptigim
isleri birkag defa gosterdim, begendi. Nedenlerini bildigim i¢in aldatmadi bu
begeni beni. Benim i¢in 6nemli olan Léger’yi anlamak ve tanimakti. Anlatim
yontemlerini benimsedim, kendime yakin buldugum i¢in. Ama bu katiksiz
plastik olusum bana yabanci idi.

Fransa’da bulundugum senelerde sanat, sanatci, sanat¢inin toplumdaki yeri
ve sorumluluklari istiine etraflica diisiindtiim ve 6grendim. Tek kurtulus yolunun
“bize 6zgl” olan1 bulabilmek oldugunu da 6grendim.

Yurda déniisiimde (1954) sanat ortamini karmasik buldum.

Ne yapmam gerekli oldugunu biliyordum. Bir siire Léger’den aldigim

bicimsel anlatim yontemlerini geleneksel Dogu Sanati’nin verileri ile uyuma
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Neset Giinal Atélyesi, irfan
Okan arsivinden Neset Hoca ve
ogrencileri atolyede.

(On tarafta soldan ikinci sirada
Irfan Okan, saginda Cemal Giirsel
Soyel, arkasinda Nurseren Tor,
licincii sirada Halis Karakurt,
onun yaninda Nedret Sekban,
Bahri Geng, Hasan Fehmi Hizal,
Cetin Bilgin, Mustafa Ozdemir,
Umut Germeg, Neset Giinal,
Ahmet Umur Deniz ve Levent
More.)

Neset Giinal Atolyesi, Ahmet
Umur Deniz Arsivi.

Soldan itibaren, Alev Ermis
Mavitan, Nes’e Erdok, Nedret
Sekban, arkadaki Aslan Eroglu,
Neset Guinal, Ahmet Umur Deniz,
Cemal Giursel Soyel, oturanlar
soldaki Heykeltras Meri¢ Hizal,
Nurseren Tor.
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Neset Giinal Atélyesi iznik
Gezisinde

Esen Eminli, Kasim Kocgak,
Sennur Demirer, Nes'e Erdok,
Nedret Sekban, ?

(Aysu Kocak Arsivi)

sokarak, bicimde ve 6zde Dogu Sanati’nin akilci ve iislupgu yanini 6ztimlemeye
calistim. Fakat isin basinda bigimsel bir kisir dongliye girecegimi de biliyordum.

Resimde “insan”1 temel unsur alma geregine iyice inandim, tek ¢ikis yolu
bu idi. Fakat inanarak, i¢tenlikle, insan1 insan olarak yasayarak (bu duygu benim
biitiin 6grenim dénemimde agir bast1). Entelektiiel cabalarla olugturdugum islerde,
her seyi ile kusursuz da olsa, gene de eksik olan “bir seyler”in oldugunu gorirdim.

1960’lardan sonraki resimlerimde geriye diisme risklerini de omuzlayarak
“anlatimi” bas ilke edindim. Yasam ¢abalarini, tasalarini, acilarini, yoksulluklarini
yasadigim “Toprak adamlari”nin gerceginde kendi gercegimi yeniden buldum.
“Cag dis1” dediler. “Sefalet edebiyat1” dediler, aldirmadim; dogru degildi.

Iddiam yoktu; yaptigim resmi yasamanin rahatlig icindeydim. Giinciil ve uydu
girisimlerin agir basti81 bir ddnemde sorunlarimi ¢6zmils, sanat¢r olarak bu
toplumdaki sorumlulugumun kati sinirlarini ¢izmistim.

Once icinden geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayr1 diisemezdim. Bu
ortamin kisiligimde olusturdugu “duyarlik” cevremle iliskide hareket noktasi
oldu. Ve gene, icinden geldigim toplumsal ortamin yasantisini bicimlendiren
sinifsal sorunlarin etkisi altinda olmam dogaldi. Ben bu ortamin tirtinii olarak
toprak adamlarinin yasamini ve psikolojisini bicimlendirmek ¢abasi icindeyim.

Resim sanatinin bir “anlatim sanati1” oldugu temel ilkesinden hareket
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Neset GUNAL Atolyesi,
1979 Mayis

Neset Guinal, Neg’e Erdok, Nedret

Sekban, Aslan Eroglu, Kemal
Yenidede, Emrah Giinay, Mahir
Guven, Hilal Cubuk ve diger
arkadaslari ile...

(Erciiment Tarhan Arsivi)

Neset Giinal Atolyesi

Soldan saga, iist sira: Aysu
Kocgak, Sennur Demirer, Ayse
Tanay, Gul Kanmaz, Neveser
Tufek¢ioglu, Fusun Erdem,
Esin Korcan.

Oturanlar: Zeki Cetinkaya, M.
Ali Diyarbakirlioglu, Hisnii
Koldas, Cigdem ?, Canli model
Yasar, Oguz ?, Aslan ?

(Aysu Kocak Arsivi)
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ederken, amagcladigim anlatimin “bi¢im” zorunlulugunu da beraber getirecegini,
anlatimin somut niteliginin ancak bi¢cim yolu ile belirlenebilecegini bildigimi
soylemek isterim.

Toprak adaminin gercegini inanarak, yasayarak, duyarak vermek istedim.

Eger bu gercege resimsel bir nitelik kazandirabilmissem, sade bunda
“inandirici” olabilmigsem, 6z-bicim uyumuna yaklasmisim demektir.

Gergekten kopmak bicimsel bir kisir dongliye girmek olur. Sanattaki
gercegin “insan ve toplum gercegi” olduguna inanryorum.

Basindan beri sanatin toplumsal bir islevi olduguna inandim. Sanatin
yararliligi ile gercekligi arasinda yakin bir ilinti var...

Degisken olana kars: oldum. Dural kalmanin olanak dis1 oldugunu
bildigim i¢in...

Gereksemesiz her atilim olumsuz bir degiskenligi sonuclar. Degiskenlik
yenilenmek degildir: Olusum 6nemli...
Neset GUNAL

(Neset Giinal’in ayrintili §zge¢misini iceren 11.7.1971 tarihli mektubu, Neset Giinal 6zel boliimii,
Sanat Cevresi Dergisi, S. 38, Aralik 1981)

DEMSA KOLEKSIYONU'NDAN BIR SECKI

27






NE S ET GUNALn resmi, sanatin her tirlii okul ve akim iliskileri disinda
toplumsal bir islevle yukiimlii oldugu gercegini diisiindiiriir. Onun bu konudaki
kararli tutumu, daha 1948'de sanat 6grenimi i¢in gittigi Pariste, 6grenim programi
geregi André Lhote atdlyesindeki ilk gdzlem ve calismalari sirasinda kendini
gostermis, Lhote’un belli bir akim paralelinde ylrtiyen “recete”leriyle Neset
Gunal’in kendi yolunu kendi agmak isteyen davranigi arasindaki karsitlik su yiiziine
cikmigtir. Ona gore, “gercek”ten kopmakla, bi¢cimsel bir kisir dongiiye, kapilmak
ayni seydir. Gecmisin bliyuik ustalari, bir anlatim yolunun bayraktarlifini yapmadan
Once, doga ve insan gercegini siirekli bir gozlemin ve aragtirmanin degismez
konusu haline getirmisler, biitlin bir sanat yasamini bu yolda degerlendirmislerdi.
Cevresinden ve yasadig1 ortamdan kopmus bir sanatci distintilemezdi. Formiiller ve
regeteler, bir yerde sanatgi ile gevresi arasina ¢ekilen birer duvardi. O duvari asarak,
toplum gerceginin 6zline varmak, bu formiil ve recetelere temel olusturan gozlem,
deney ve arastirma giiclinil gelistirmekle miimkiin olabilirdi. Gériilen nesneyi,
“dogru” anlamda ¢izmek, akademik formasyonun sagladig bilgi ve becerileri
cok iyi 6ztimlemekle sinirh degildi. Yaratici bir islevin, bu formasyonla birlesmesi
halinde, sanatin etkili glicti daha a¢ik bicimde ortaya ¢ikabilirdi. Bunun igin, bir
sanatc1 6nce kendi yeteneklerinin hangi dogrultusunda bulundugunu kesfetmekle
ise baslamaliydi. Bundan sonrasi, o dogrultuya uygun ustalari, atdlye hocalarini
saptay1p belli bir ¢izgiyi yetkinlestirici calismalara kaliyordu.

LHOTE kitbizmiyle bagdasmayan ilk deneylerin sikici ortamindan, kendi
yetenegine yakin gordugi Léger’nin yalin ve “robust” figiirctiliigiine geciste,
bu gercegi bir tiir ilke edinmis olmanin 6nemlice bir pay1 vardir. Neset Glinal’da
bu ilke, sonradan tiim sanat yasamini etkileyecek koklii bir yorum asamasina
doniisecektir. Léger, Parise gelmeden 6nce, tasrada bir mimarlik biirosunda
calismis, Parise geldikten sonra da bu calismasini siirdiirmiis, olagan sanat egitimi
sonunda Cézanne kiibizminden etkilenmisse de temeldeki iliskileri hicbir zaman
yitirmemisti. Dev boyutlu figiirlerini, bulunduklar: ve yasadiklari cevrenin dogal
bir tiyesi olarak ele aliyor, sonra bu figiirleri mekanik ¢agin birer simgesi diizeyine
yukseltecek saf renk ve geometrik bicim sentezleriyle kendine 6zgii bir anlatim
olusturuyordu. Temelindeki dekoratif 6gelerin de katkisiyla, ilk bakista kiibizmin
merkeze ve aydinca ¢oziimlere yuzde yliz bagli etkisini, bir bakima dagitmaya
yoOnelik gorii-nen bu resimle, Neset Glinal’in sanati arasindaki iliskiden ¢okca
s0z edilmistir. Ancak Léger’de, figiirii temel motif yapma ¢abasinin dogurdugu
anitsal boyutlar, analitik bir kiibizmin sematik kurgulara dayali parcalayici
¢ozumleri icinde dekoratif niteliklere de biirtinerek etkisini bagka yonlere kaydirir.

Onda renk, figiirleri yalayip gecen bir 6gedir. Neset Glinal'in figlirctlugi ise,

DEMSA KOLEKSIYONU'NDAN BIR SECKI

29



Neset GUNAL

Aksam Donusu

Gravir
17x22,5cm., 1945
Demsa Koleksiyon




daha “dogru” anlamda bir figlirciliiktiir. O, bu figiir{i, bicimsel ¢éztimler ugruna
gevrenin, yasanan ortamin gercekliginden soyutlamak istemez. Renk, Glinal’in
figiir yapisiyla iyiden iyiye kaynasmus, kitleyi belirgin kilacak bir diizeye erismistir.
Anadolu yasamina 6zgl figlirlerin el ve ayak ¢izimlerini belli 6l¢iiler icinde
abartarak, kas ve adale kivrimlarini belirgin yaparak, yluizlerdeki anlatimi ifadeci
kaygilara donistiirerek elde ettigi gene anlam da, bir ydre yasamini ayirici yapan
niteliklerle ilgilidir. Onda ayrinti, temel bir takim etkilere indirgenmistir. Biz

bu etkilerin izinden yiirityerek insan ve toprak iligkilerinin, bir ydreye yasam
damgasini basan karakterlerini bulup ¢ikarabiliriz.

NESET GUNAL1n bir ev yikintis: 6niinde, bir duvar dibinde, bir kap:
esiginde, bir korkuluk golgesinde ya da kirsal bir doga parcasinin ortasinda
beklesen insanlari, kadinli-erkekli, cocuklu gruplari, Orta Anadolu yaylasinin
trajik yasamini, bu yasamin gerilimli diinyasini diistindiiriir bize. Insanla doga,
birbirini biitiinleyen varliklar olarak, bu gerilimli diinyanin iki ana merkezidir.
Goz, suirekli bicimde bu iki ana merkez ¢evresinde dolanir durur. Doganin insan
beklentisine kattig1 degerler kadar, insanin bu doga icinde onunla 6zdeslesen kat,
fakat anlamli yapisi da, izleyicide bir dikkat ve tirperti uyandirir. Gugliklere ve
doga kosullarinin acimasizligina karsi direnmeyi, bir tiir yasam felsefesi haline
getirmis olan bu insanlarin yiiziinde, caresizligin bulutlar: dolagsmaz. Tam aksine,
gozleri, caresizlige kars: direnmenin sagladigi 1s1kli bir giivenle bakar. Hastaligin
ve yoksullugun yiprattig1 viicutlari, koca bir kaya parcasi ya da yillanmis bir ¢inar
govdesi gibi topragin tizerinde ylikselir. Toprakta calisirken bile, bir an durup
kendi varliklarinin hesabini yapar gibi, tabloyu disardan izleyen kisilerin gozleri
icine bakarlar. Neset Glinal’in tiim toprak insanlarinda, boyle bir bakisin etkisi
egemendir. Ressamin tablosuna konu olmanin, resim yiizeyleri tizerinde gelecege
aktarilmanin verdigi bir gliven duygusuyla, tablonun disina bakarlar hep; tablonun
disinda kendilerini izleyen Kkisilerle sessiz bir diyalog kurarlar. Bu sessiz diyalogun
sozciklere dokiilen yankisi, onlarin bakislarinda dile gelir sanki. Bize kendi
yasamlarini anlatirlar, acimasiz bir diinyanin bireyleri olarak i¢inde yasadiklar:
kat1 gercekliklerin s6zlinll ederler. Cizdikleri tablo, kuskusuz bir mutluluk
tablosu degildir,ama kuru bir yakinmanin edilgin temposuna kapilmaktan da
kacinirlar. Figlirlerdeki bu nitelik, Neset Glinal’in sanatina, salt politik ya da
toplumsal bir bildiri iletme yapaylig1 getirmek yerine, toplumsal islevin bir sanat
yapitiyla buitiinlesebilen pratik ¢éztimlerini saglamistir. Herhangi bir anlatim ve
bi¢imlendirme kaygisindan uzak toplumsal igceriklerin, salt bildiri iletme ¢abasinda
duglimlenen yaklasimlarla kolayca yozlasacagini bilen bir sanat¢i tavrina

sahiptir Glinal. Bu ylizden figiirlerini, bir heykel sanat¢isinin titizligi icinde ele
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Neset GUNAL

Kéylu Kadin

Graviir
20,5x15,5cm., 1945
Demsa Koleksiyon




alir, onlara doganin kalici damgasini vurur, mekanin ve atmosferin boslugu icine
bu figiirleri birer anitsal yap1 olarak diker. Onun insanlari, yirtik giysileri icinde
yasam kosullarinin olusturdugu “miicessem” birer varliktir. Onlara dokunabilir,
cevrelerinde dolasabilir, sorunlarini etinizde ve kaninizda duyabilirsiniz. Eger
onlar, salt nesnel bir gézlemin tirtini olmaya g6z yummuyorlarsa, bu, s6z konusu
gbzlemin yani sira, ylirek ve akil payiyla da donatilmis olmalarindandir.

Cagdas resmimizde toplumsal ya da toplumcu igerikli sanatin, 1940’lardan
daha gerilere uzanmayan kisa sayilabilecek gecmisi icinde, Neset Giinal’'in
sahtelige ve yapayliga yer vermeyen, gercekligin 6zlinden kaynaklanan ve bu
cabay1 yetkin bir sanat¢i anlatimiyla dengeleyen egilimi, stirekliligi acisindan

oldugu kadar, belli bir iislubu kéklestirmesi bakimindan da 6zglin bir yaklasimdir.

Kaya OZSEZGIN (Milliyet Sanat Dergisi, Tiirk Ressamlar1 Dizisi, 34)
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Neset GUNAL

Gunal’in tizerinde durdugu ve seriler halinde yaptig1 bir baska konu ise
korkuluktur. “Korkuluk” serilerinin ilki 1968 yilinda yapilmistir ve sanatgi

daha sonra bu seriyi 1980’lerde devam ettirir. 1968 tarihli “Korkuluk I” adli
yapitina baktigimizda, aslinda sanatcinin 1958 tarihli “Yasanti I” adli eserinde
bir ayrinti olarak, bir cocuk oyuncag: biciminde tasarladigi bir ayrintiyi resmin
ana konusu olarak ele aldigini gériiriiz. Burada yeni bir asama ile karsilasiriz.
Figiir, resmin ana unsuruyken figlir dis1 katki olarak goriilebilecek olan korkuluk
burada figiiriin 6niine ge¢mis, hatta figirler ¢ikarilsa bile tek basina tim bir
konuyu saglam bir sekilde temsil edebilecek yapisal unsurlarla donatilmistir. O
nedenle “Korkuluk” serilerinde artik figiir dis1 katkiyla figiir arasindaki ¢izginin
belirsizlestigine tanik oluruz. Korkuluk konusunun sanat¢inin 6znel deneyimleri,
yasantilariyla yakindan iligkili oldugu, Giinal’in ¢ocuklugunda korkuyu yenmek

icin rlizgarda ¢irpinan korkuluklarin altinda yattig bilinir.

(Mehmet ERGUVEN)

“...Neset Guinal’in figlirlerinin Anadolu'nun viran koylerinde hep rastlandigini
umdugumuz Kisiler olmadigini, timiniin bambagka bir gdrsel diilnyanin
hepimize yabanci insanlarini olusturdugunu ifade etmek istegini, ihtiyacini
duyuyorum. Kanimca Neget Guinal’in resmi, tim dramatik temalarina ragmen,
sadece hlimoru yitirme islevi gdrebilmis bir dramsizliktir. Bu anlamda toplumsal

bir angajmana hizmet edebilecek bir programi yansitmiyor.”

(Sezer TANSUG)

“USTANIN ELLERI"
NESET GUNAL ATOLYESI'NDEN YOLU GECENLER

34



Neset GUNAL

Umut

Tuval tizeri yagliboya
95x110cm.,2000
Ozel koleksiyon
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Neset GUNAL

Mehmed'in Oglu

Tuval iizeri yagliboya
138x83cm.1973
Demsa Koleksiyon
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Neset GUNAL

Duvar Dibi IV (6n calisma)

Tuval iizeri yagliboya
72x120cm., 1975
Ozel koleksiyon
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Ahmet Umur DENIZ

Ahmet Umur Deniz’de ayaklar yercekimidir; toplumsal uyumun, komiiniin
senkronudur. Neset Glinal’'in “Tarla Déniisi” resmi gibi, tarimsal bedenselligin,
miuizikal kanonudur. Tarladan, grev cadirina kadar is b6limiiniin, imecenin ritmidir.
Ayni agilmis, gerilmis sicramanin devinimine yonelik ¢coklu diksiyonu Guido
Reni’nin (Atalanta ve Hippomenes-Prado Miizesi - 1575-1642) isinden etkilenerek
“Yilan Tarafindan Isirilan Adam” (Man Bitten By A Snake) resmini yapan Odd
Nerdrum ¢alismasi ile karsilastirirsak, bu iki Batili sanat¢inin figiirlerinin
varliginin ¢cekimsizligine karsilik Anadolu geleneginin ne kadar yere, topraga baglh
oldugunu goriiriz.

Postmodern diinyada, emek bedenin unutturulmak istenen agirligi ile, “var olmanin
dayanilmaz hafifliginin” bulustugu hukuksuzluk karsisinda, her iki diinyay1 da

takip eden Ahmet Umur Deniz’in tavri, 11 Eyliil’den bu yana devam eden diisiisiin
(Ikiz Kuleler ve Gravity filminin ortak noktasi) Neset Giinal gercekliginden gelen
gercekgilik yanidir.

Zaman 6tesinde esitlenmis, (hem tarihsel hem titopik, hem pre, hem post) gibi duran
figiirler kiyafetleri ile de, askiya alinmig bir zamansalliga aittirler. Roma hukukunun
sembolik kavramsalliginda, sivil, militer giicler olarak kendi adalet duygularina sahip
cikip, dayatirlar. Yandan giren bu tahta kilighilar ciirimiisliigiin normunu yikar ve
yeniden kurar.

Bir kriz haline yapilan bu gdnderme, yani var olanin anlamini ve erkini yitirdigi ama
yerine yeni bir dilnyanin heniiz kurulamadigi (agilmamis pankart) mesrulasmamis
bir resimsel dile de isaret eder.

Modernizmin normlarini bozarken, arkaik olani nasil tarihsel olarak cagiriyorsa, dil
olarak da renk, 1s1k ve firca dili ile minefik temsilin blitiin konvansiyonel anlatimini,
yani postmodern cinleri sofraya davet eder. Bu teklifsizligin yarattig: krize es
davranis bi¢imi bizi yeni bir norm ve hukuk durumuyla karsi karsiya birakir. Eski ve
yeni olan nedir?

Bireyselligi, farkli ve yeni olanin stirdiiriilebilir yanilsamasi olarak sunan yaklagimin
icine dustigu anlamsizlig1 desifre eder. Farklilagsmanin yaratici, eylemini, yarigmaci
rekabetci bir tekillikler diinyasinda degil, ortak cografyanin ayni kozmosunda,

birlikteligin biitlinlestirici kesisimselliginde yeni ag dokuda bulusturur.

Feyyaz YAMAN (Ahmet Umur DENIZ, “Yurtsuz Bedenler” sergi katalog yazisindan, Cankaya
Belediyesi, 2024)
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Ahmet Umur DENIZ

Gece Kagit Toplayacilar

Tuval Uizeri yagliboya
130x 162 cm., 2004
Demsa Koleksiyon

41



Ahmet Umur DENIZ

Gidenler

Tuval tizeri yagliboya
100x 150 cm.,2006
Demsa Koleksiyon
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Alev Ermis MAVITAN

“Figtirlerim bizi sindiren, dinamigimizi bozan, edilgen hale getiren dayatmalara
karsidirlar. Kendilerine yakistirilan yaftalardan isabet almamak i¢in bu dinamik
ve zor hareketlere kalkismiglardir.”

Alev Ermis Mavitan yapitlarinda, insanlari sindiren, dinamiklerini bozan,

onlar1 edilgen hale getiren dayatmalara odaklandig1 hareketli figlirler kullanir.
Figtirlerin zor ve dinamik hareketlerini, glindelik yasamda siklikla karsilasilan
olumsuz durum ya da olaylara bir karsi durus olarak yorumlayan sanat¢i bu karsi
durusu tim siireci tersten isleyen bir teknik olan cam alt1 ile de bulusturur.
Geleneksel bir medyum olan cam alt1, malzemesi ve siireci ile birlikte bir adim
geriye gitmeyi neredeyse imkansiz kiliyor. Sanatgi, glindelik yasamda, insanlarin
kendilerine yakistirilan tanimlamalardan isabet almamak ve toplumsal yiikleri
uzerlerinden atmak i¢in gosterilen ¢abayi cam alt1 araciligiyla yorumladig:

figiirlerle bir temsile dontsturtyor.

“USTANIN ELLERI"
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Alev Ermis MAVITAN

Kagit tizeri pastel boya
44 x 59 cm., 2008
Demsa Koleksiyon
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Artin DEMIRCI

Cocukken tiniversitede okuyan agabeyim Mardiros Demirci resim yapiyor,
kardesiyle en iyi iletisimi de boyle kuruyordu. Elinden geldigince en glizel
malzemeleri bana sunuyordu.

Ben resim yapmaya bdyle basladim. Okumay: 6grendigim yillarda yine ayni
agabeyim, hafta sonlar1 yatili okuldan eve geldigimde, okumam ve ¢izmem i¢in
bana kitap ve kirtasiye konusunda ciddi bir 6denek ayiriyordu.

Ogretmenlerim Akademi mezunuydu ve resmi ¢cok iyi biliyorlardi. Ortaokuldaki
resim 6gretmenim, nin 6grencilerindendi. Edebiyat 6gretmenimizin 6grenciler
arasindaki lakabi “Tito”ydu. Sertti, sifirciydi; ama ben ondan hig sifir almadim.
Ogrenciler tizerinde biraktig diktatér izleniminin cok 6tesinde, dil ve edebiyatin
demokrasisini miifredatinda uygulayan biriydi. Yazmay1 da okumay1 da onun
sayesinde sevdim. Egitim baska neyi hedefler ki? Ad1 Nazmi Sener’di ama
Ogrencilerin goziinde Josef Broz Tito'ydu. Tito hakkinda sonradan daha ¢ok
olumlu seyler okudum ve duydum.

Lise edebiyat 6gretmenim Hilya Hanim... Keske bugiin yine karsilagsak. Sanki
onun i¢in okur, onun i¢in yazardim.

Yetmisli yillarda yayinevleri ve kitapgilar Cagaloglu Yokusu'ndaydi. Kitaplara
olan ilgim nedeniyle beni gorevlendirir, hafta sonlar1 okul kiitliphanesi i¢in yeni
cikan kitaplar1 almaya génderirdi. Zaten o yillarda haftada kag kitap basilird ki;
elin parmaklarini gecer miydi?

Yayincilar da yazarlar da ne giizel insanlardi. Onlarla karsilasmak beni bir film
yildizini gérmekten daha cok heyecanlandirirdi. Ornegin Iran Konsoloslugwnun
kaldirimindan inerken ben yukariya, Sosyal Yayinlar’a ¢ikiyor olurdum. Sahibi
Enver Aytekin’den yaptigim resim ¢alismalarinin ticretini alacaktim.

Her cuma kitabevleri o haftanin satis hesaplarini ¢ikarirdi. Paralar yayinevlerine
gelir, yazar, cevirmen ve ressam telifleri hesaplanip 6denirdi. Yazarlar,
cevirmenler, ressamlar yayinevlerinde glincel sohbetler ederken muhasebenin
cagrisini beklerlerdi. Hesabi ¢ikan muhasebeye ugrardi.

,-.. Asim Bezirci benim 6zgiir okul 6gretmenimdi adeta. Tomris Uyar ise giizel
cevirilerinin, dykiilerinin ve yazilarinin yani sira ve'nin askiydi. Glizel gézlerinin
uzerinde ne giizel kirpikleri vardu.

O dénem yapilan bu resimler, bask: sonuglari iyi olsun diye, eldeki olanaklarin
elverdigi 6l¢iide titizlikle hazirlanirdi.

Sonra kendi kusagim sairlerle karsilastim. Ben resim yapiyordum. Onlar siir

yaziyorlardi. Turgay Fisek¢i en yakinimdaydi. Bu dizi onunla basladi.
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Artin DEMIRCI

Naturmort

Tuval tizeri yagliboya
70x80cm., 1991
Demsa Koleksiyon

DEMSA KOLEKSIYONU'NDAN BIR SECKI
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Astm ISLER

Figtirle ise koyulmustur Isler. Onun, ayni zamanda bir gravilr ustasi ve
emekliligine kadar Akademi’nin 6zgiin baski atélyesinin basinda oldugunu
hesaba kattigimizda dogal bir tercihtir bu. Ayrica 70’li yillarin ‘toplumcu
gercekei’ soylemine fazlasiyla duyarliydi ve yine dogal olarak o yillarda,
katledilen aydinlarin, 6gretim iiyelerinin anilarini dramatize etmekle mesgul
oldu. Ama asil cizgisini 80’li yillarda buldu Isler: Uzun ve yogun bir icsel
birikimin patlamasina agik¢a taniklik eden bu dénem calismalar: kelimenin tam
anlamiyla ‘yuklidir’: Boya degeri, jest 6rguisti, gerilim ve hatta siddet... Ayrica,
art1 bir deger olarak, graviirden edindigi teknik ustaliktan da ¢ok izler ayirt
edilir: Agresif kazimalar, darbeler ve alttan Giste dogru sokiin eden dokular. Bu
calismalar: glidilleyen ruhun, action-painting’le akrabali$1 yadsinamaz.
1987-92 arasinda, ikinci kez Paristeydi Isler ve oradan, yenilenmis bir heyecanla
Urettigi bir dizi calismayla déndi. Bunlar arasinda en degisik olanlar1 bitylik boy
afigler tizerine yaptig1 miidahalelerden olusan ¢aligmalaridir. Verili (kamusal)
imgenin tahrifi tizerinden, duyumlar seferber eden bir beden politikasina isaret
eder o jestler. Iki 6zelligi hemen goze carpmakta; lirizmi ve canli, neseli renkler.
Bunlar, ikinci Paris deneyiminde 1§1er’in, 70’lerin buhranli baskisini izerinden
atmis oldugunun kanitlaridir 6nce. Sonra da bir olgunluk bilesimini haber verirler,
80’li yillarin yuklii anlatimiyla, ikinci Paris deneyiminin lirizmi arasinda ¢atilacak
saglam bir dengeyi. Asim Isler’in kariyerini bir biitiin olarak karakterize eden de bu
son 0zelligidir kanimca. Buiylik boyutlardadir ve giderek barok jestlerle 6rilmustiir
son donem resimleri. Rastlantisal olanin da kurucu bir degere dontistugii, gerilimle
lirizmi bigak sirt1 bir dengede kollayan bir duyum egemendir onlara.

Kimi sanatgilar erken agilir, cabuk tiiketirler, kimileri de uzun biriktirir, gec
acilirlar. Asim Isler bu ikinci soydandi ve 6liimii bunun icin zamansiz oldu.
Yasasaydi, hangi deneyim ufkundaydi, bilinmez. Fakat bir sey kesin, moda olanla,
genel gecer olanla arasina koydugu mesafe azalmayacak, artacakti. Kariyerindeki
asamalari, giincel yonelimlerin baskisiyla degil, icsel zorlanmanin sonucunda

— sahici- kat edilmistir ¢inkil. Nereden mi belli? Renk kullanimindan. Bagka
bircok 6zgiilliigiinden dnce, renk seciminde bir an bile konformist olmadi Isler.
Mesafelidir onun renkleri; buyur ettigi 6l¢tide disarida durdurur ve sunu 6nceler
kanimca: Kusku duy! Her direncin teslim oldugu yerde daha da kusku duy!

Sanatin nihai buyrugudur bu.

Yal¢in SADAK / Mart 2014
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Asim ISLER

Liberté

Afislizeri akrilik boya
170x118 cm., 1990
Demsa Koleksiyon
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Asim ISLER

Afislizeri karigik teknik
170x 116 cm.
Demsa Koleksiyon
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Aydin AYAN

Aydin Ayan’in 1972’den gliniimiize uzanan siiregte tiretmis oldugu resimlerinin
genel bir yaklasimla incelenmesinden de anlasilacagi lizere; insan, hayvan ve
doga odakli bu resimlerin, bir yanlariyla gizem iceren, 6z ve bi¢cim yéniinden
gercek ile gerceklikten beslenen ¢ok katmanli bir yap: izerine oturtulabilen
figtiratif tiretimler olduklar1 goriiliir. izleyiciden izleyiciye degisebilecek farkli
alg1 ve anlamlandirmalari iceren “sir” ve Buyulu Gergek’likle hemhal olmus
gorselliklerdir bunlar. Kendi ifadesiyle “Doga, yasam ve kadin gibidir sanat;

¢ok katmanli, varsil, dogurgan. Bitytik bir sir ve btytlu...” Sanatgi toplumla,
insanla, dogayla olan karsilagsmalarini, derin yogunlasmalar sonucunda zihinsel
ve deneyimsel alanda belirler. Herkesin kendisinden bir seyler bulabilecegi
mekanlar, figiirler, doga ve yasam kesitleri yalin bir dille gorsellestirilerek,
izleyiciyi gercek veya kurgu, gercek veya gercekiistil, gercek veya sir, gercek
veya biiyll cok boyutlulugunda dolastirir. Ayan , resimlerinde belli bir diistince
cercevesinde kullandig1 kimi simgeleri, ortak bir ¢cagrisim icin kullanir. Tarihin
baslangicindan bugiine semboller toplumdan topluma degisebildigi gibi,
sembollerin kapsayici genel anlamlar: da vardir. Bu baglamda Ayan, her iki
anlami da iceri alan bir durus sergiler. Sadece yapaitlariyla, yaptiklariyla veya
sanatci kimligiyle degil, tim yasamu ile bilgece bir yaklasim ortaya koyan Aydin
Ayan, gizemli ve varsil dinyasinda kendilerine yer bulabilen ustalikli bicemi
(usliip, tarz), kompozisyonlar1 ve bu kompozisyonlardaki gergege bakis ve
gerceklige yaklasimiyla figliratif resim gelenegimizde 6zgiin ve 6zel bir yere
sahiptir. Yaklasik 50 yillik bir stirecte edindigi bu hakli konumu her yeni resmi ve

biuylik emek tirtinii her sergi etkinligi ile daha da pekistirmeyi slirdiirmektedir.

Hiilya KUPCUOGLU
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Aydin AYAN

Kediler ve Kalkan Baliklar

Tuval tizeri yagliboya
116 x 89 cm.,2009
Demsa Koleksiyon
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Aysu KOCAK

“Nattirmort resmin baglami ve semantigi dogru bir temele yerlestirildiginde,
her bir natiirmort resim bir metin 6zelligi tasiyabilir. Uzmaninin okuyabilecegi
metinler... Aysu Kocak natlirmortlarinin konumlandirilmas: gereken yer de tam

burasi. O, kisisel yasamu ile iginde yasadig1 toplum arasinda resimsel gostergeler

uretip, bu gostergeleri natiirmortlarinin igine yerlestirmek konusunda 1srarlidir.

Sectigi cicekler, objeler, ortiiler, mekan diizeni gibi 6geler kazindiginda, orada,
Heidegger’in Van Gogh natiirmortuna iliskin yazdiklarinda ifade ettigi gibi
“zamana dair izler”i bulmak mimkiindiir. Aysu Kogak natiirmortlarinda, “tim
zamanlar”a dair ipuclari ile resmin isaret ettigi “an”1 gosteren gostergeler

cok katmanli okumalara olanak verir. Genis zamanin sessizligi icinde kuictik
anistirmalar olarak ortaya ¢ikan “o an”in gostergeleri, sessiz fisiltilar olarak
izleyicisiyle iletisim kurar. Bu sessiz fisiltilarin icinde hep bir seyler soyleme

istegi vardir”
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Aysu KOCAK

Kadin Figur

Tuval izerine yagliboya
110x96 cm.
Ozel Koleksiyon
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Cansen ERCAN

Cansen Ercan’in resimleri, zitliklari biinyesinde barindiran, kendi geliskilerinden
kuvvet alan bir gerilim dengesine oturan resimler olarak dikkat ¢ekiyor. Bu
bliytleyici resimler hem agik, hem kapalidir; hem bir hikayeye sahiptir, hem
degildir; hem ressamin elinde, onun tamamen 6znel dilinin bi¢imlendirdigi, saf
bir resim anlayisinin dilini konusurlar ve onun sapasaglam cizgilere belirledigi
bir gorsel s6ylemin altini ¢izerler; hem de izleyiciye sayisiz farkli bakimdan
gdrme olanagini icinde barindiran yeni hikayeler ilham etmenin vaadini tagirlar.
Aciktir ki, tim bu olanaklarin 15181nda, s6zii edilen resimler oldukga incelikli ve
harikulade zor bir konumun ara kesitine aittirler. En bliyik ¢eliski de, ressamla
izleyici arasindaki gerilimdir. Nedir bu gerilimin kaynag1? Cansen Ercan’in
resimleri, plastik bir dilin koordinatlarinca belirlenmis resimler ve kapaliliklari,
onlar1 yaratan elin dnceliklerinden ileri geliyor. Bu 6ncelikleri de resmin kurucu
elemanlar1 olarak belirlemek miimkiin - oysa izleyici, plastik dilin ve kurucu
unsurlarin yaninda, hatta belki de onlarin 6ncesinde, resimde hikaye ve nirengi
noktasi ariyor; hepsi degilse de, azimsanamaz bir bélimu i¢in bu sdylenebilir.
Bu kapali resimlerin her birine bir hikaye atayanlar da, izleyiciler. Icra edenin

ve izleyenin bakisindan ve gortistinden kaynaklanan bu farkin, Cansen Ercan’in

resimlerine her seferinde yeni ifade olanaklar1 sagladigini soylemek miimkiindiir.

Ali KAYAALP
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Cansen ERCAN

Tuval izeri yagliboya
150x150cm., 2013
Demsa Koleksiyon
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Cansen ERCAN

Tuval izeri yagliboya
80x152cm., 2016
Demsa Koleksiyon
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Cemal Gursel SOYEL

Sanatci anlik duygu durumlarini yansitmasina olanak saglayan bir teknik
kullaniyor. Bunu aksiyon resmi (action painting) olarak tanimlayabiliriz.
Atolyesinde 6nce tuvali yere atiyor ve tamamen siyaha boyuyor. Sonra

boyalar1 tuvalin tizerine dokmeye, atmaya bagliyor. Bunu boyanin st iiste renk
katmanlari olusturdugu, yer yer kazindig1 ve tekrar boyandig: bir siireg izliyor. Bu
stirec sergide gbreceginiz en kiiclik boyutlu eserlerde 6zetleniyor. Bahsettigim bu
eserler sanatcinin atélyesinde calisma sirasinda yerde biriken boya tabakalarinin
bir kutuya doldurulmasindan olusuyor ve sanat¢inin tekniginde kilit bir noktayi,
katmanli boya kullanimini, belgeliyor.

Eserlerini yaparken ¢ok enerji harcadigini séyluyor, ki tuvallerde de o hareketi
yakalayabiliyoruz. Hayat: boyunca farkli yerlerde yasamasi, go¢ ve savaglara
tanik olmasinin onda yarattig1 ait olamama hissiyle dogrudan baglantili
goriiyorum bu devinimi. Serginin baslig1 “Get Lost” da dogrudan bu hisle
baglanti kuruyor. Bende 6zgiirliik arayisini ¢agristiran tuvallerde bir yandan

da, yerinde duramama halini, huzursuzlugu okuyabiliyorum. Bugiiniin, yirmi,
otuz yil dncesine kiyasla kesinlikle daha baris¢il olmayan, medyada devamli
kotl haberlerin dolasti81, daha birka¢ ay 6nce bulundugumuz yerden ti¢ yuz
metre uzakta bir bombanin patladig: diinyasinda, her birimiz benzer minvalde
duygularla cebellesiyoruz aslinda. Biz bu konuda neler yapiyoruz bilemiyorum
ama Cemal Giirsel Soyel bunlar ve tiim duygularini resim aracilifiyla

disavuruyor...

Rana KELLECI
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Cemal Gursel SOYEL

Karton tizeri yagliboya
76 x 58 cm.
Demsa Koleksiyon
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Cemal Gursel SOYEL

Karton tizeri yagliboya
77x 57 cm., 2024
Demsa Koleksiyon
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Cemal Gursel SOYEL

Kagit tizeri karisik teknik
75x 57 cm., 2023
Demsa Koleksiyon
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Cemal Gursel SOYEL

Kagit tizeri yagliboya
76 x 57 cm., 2024
Demsa Koleksiyon

“USTANIN ELLERI"
NESET GUNAL ATOLYESI'NDEN YOLU GECENLER

64



Cemal Gursel SOYEL

Kagit tizeri karisik teknik
100x 70 cm.
Demsa Koleksiyon
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Cihat ARAL

Sanata; yasanana taniklik etme misyonu yiiklemek, bir donem bu cografya
sanatcilar1 icin olmazsa olmaz bir mottoydu. Cihat Aral’in resimleri, yasadig:
doneme taniklik ederek bu mottoya uyar. Sanatcinin tek tek resimlerinin her biri
yasanmis ani goriiniir kilar. Bu resimler bir trajediyi degil, kader haline gelen
ve stirekli yinelenen anlari isaretler. Bu cografyada zaten zaman yoktur, sadece
anlar vardir. Zaman slirectir ve degisip doniismeyi, trajik olani igerir. Bir sanatgi
icin zaman ise, kendilik bilinci ve i¢ gérit demektir. Dogu toplumlarinda trajedi
de yoktur. Bu cografyada trajedi, inanglar nedeniyle, kader kismet, taksirat
olarak algilanir. Bu nedenle de hep ayni durumlar tekrar tekrar yasanir. Tarih bu
cografyalarda tekerrir eder.

Sanatta mekan; dig duyumun, zaman ise i¢ duyumun ifadesidir. Cihat Aral, dis
duyumun ifadesi olan mekans, basit bir perspektifle ele alir. Ondeki figiirler
buiytik, arkadakiler kiigtiktiir. Figiirler, pastoral bir mekanda, ylirityiis, miting,
gosteri gibi eylemlerini gerceklestirirler. Sanat¢inin temsil bigimiyle, resimler
bir sey séylemez, séyleyecekmis gibi yapar. Izleyici olarak bizler bu resimlerin
seyircisi haline geliriz. Tipki bu tiir eylemleri sokakta izleyenler gibi. Cihat
Aral’da sectigi konulara izleyici konumundan bakmaktadir.

Sanatgi, figiirleri deforme eder. Bu deformasyon, yasanilanin bedendeki izini
gosteren disavurumu degil, isluba ait bir durumdur. Sanat¢inin konular: segisi
de temsiliyet bicimi de sezgiseldir. Cihat Aral’in sectigi renklerin parlaklig ve
doygunlugu azaltilmistir. Onun resminin elemanlari birbiri ile uyum icindedir.
Cihat Aral’in uyumlu kisiligi distintildigtinde resminin kendisiyle ortustugi

gorulir.

Giilgiin BASARIR
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Cihat ARAL

Tuval izeri yagliboya
95x75cm., 2008
Demsa Koleksiyon
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Cihat ARAL

Tuval izeri yagliboya
70x 100 cm., 2008
Demsa Koleksiyon
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Emel SAHINKAYA - GUNSUR

Doga, Emel Sahinkaya resminde baglangictaki bir eksiklik, kurucu bir rol
oynayan ilk kayip ve ardindan gelen bagka kayiplar harekete geciyor. Dogaya
verdigi sevgi hem se¢cim hem de sanatinda dogaya siginmasi, kendini arayan
arayist onun yoklugu ve kayipla basa ¢ikmasini saglar. Doga anadir, oradaki
onun yasamini, canli ve cansiz varligin butiintinli kapsayan annedir; dolayisiyla
anneligi, orada oldugu halde orada olmayan bir anneyi alarma gegirir. Bu
resmin bana bir kadin eseri olarak okunabilir gériniminiin nedeni, anne kiz
soyunun temsiliyle ugrasmasidir. Bah¢edeki resimlerdeki sanatsal cabanin en
dikkat cekici odaginin odak noktasi, anne-kiz iligskisindeki kopuklugun yarattig:
yalnizlik duygusu, iztintt ve acidir. Diinyanin Tiim Sabahlar: adli resimde kiz ve
babanin ¢alisan viyolonsel ¢aldiklar: sahnede, dogadan zorluklarla sdkiilebilen
figlirlerdeki senkronik hareketler, ayni yoklukla baglamada hem babanin hem de
dayanikl yalniz kaldiklarini da gosterir. Anne fonksiyonunun yoklugunun bir
¢ocukta yarattig1 hiiznii bir baba ancak kademeli olarak harekete gecgebilir.
Bence Emel Sahinkaya resminde orada oldugu halde olmayan bir sekilde
yayilmanin yayildig1, o bagin derecesinin dagildigi, o iliskinin yeniden tesis
edildigi ve yasanan sahnelere dontistig gorilityor. Doga ressamin kendi
meselesini aramasinin sahnesi, yeridir. Hakikatin ortaya ¢ikmadigi, elden kacarak
belirlendigi bir yasam diinyasidir. Hem ortam, yasam diinyasinda, yasanan yer
hem de ayrilandan 6teki, ticlincil, anne, aileden biri, belli bash imgesel ortaktur.
Buimgesel diizende kiz ile birlikte parcalari olusturan diger, iclinci, diger kadin
temsili, ki dlizenini saglayan, kurallar koyan odur gibi gériinen; cogu kiz ve
cocuktan daha cok dogaya karismis, doga ile ic ice gecmistir. Kadin-Kiz-Cocuk
adli resmi ele alinir: Bu ticll, Emel Sahinkaya resimlerinde goriilenler sik sik
ortaya ¢ikan erkeksiz aileyi olusturur. Genellikle iki kadin ve bir ¢ocuk olarak,
bazen de sadece iki kadin olarak resmedilir. Birbiriyle barisik, konusma ve birlikte
diisinme yollar1 agik, okuyan, huzurlu ve diizenli bir aile. Bu kadinlar birbirlerini
yalniz birakmiyor, birbirlerinin giivenli diinyalar: gibiler, hem birbirlerinin hem
de gelismelerinin varolusta biyuyup serpilebildigi, herkesin 6zgiirliklerine izin

verebilen bir dostluk, sevgi, uyum ailesinde yasiyorlar.

Zeynep DIREK
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Emel SAHINKAYA - GUNSUR
Peyzaj

Tuval tizeri yagliboya
150x 200 cm.
Demsa Koleksiyon
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Emel SAHINKAYA - GUNSUR

Figurll Kompozisyon

Tuval lizeri yagliboya
110x275cm.
Demsa Koleksiyon
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Ercument TARHAN

Geng kusak ressamlarindan Erctiment Tarhan’in Tesvikiye galerisinde
sergilenen yeni resimleri dogayla insan iligkilerinin romantik ve natiiralist
doénem ustalarini ¢agristiran bir uyum ve duyarlilikla arastirilmasina yoneliyor.
1977-1983 yillarinda Giizel Sanatlar Akademisi’nin Neget Glinal at6lyesinde
gordugu egitimden gelen figlir anlatimini insanin doganin bir pargasi oldugu
gerceginden cikis yapan bir goriis Tarhan’in resimlerinde cesitleniyor. Cagdas
sanat adina avant-garde, bicimsel ve kavramsal calismalarin yogunlastig:

bir donemde Erctiment Tarhan'in diissel diizenlemeleri insanla dogal cevre
arasindaki geleneksel ama vazgecilmez bir uyum, denge, ering arayisinin
yeniden algilanmasi geregini duyuruyor. Ormanlik bir alanin yesil alacali, kuytu
golgeleri arasinda ya da bir akarsu, g6l kiyisinda sicak bir 1s1kla aydinlanmig
yari ¢iplak govdeleriyle gezinen, uzanmis ya da birbirine sarilmis figiirleriyle
Tarhan’in resimleri giincel yagsamin kargasasi arasinda bir ering, mutluluk

Ozlemini vurguluyor.

Ahmet KOKSAL, Milliyet Sanat, 1 Kasim 1992
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Ercument TARHAN

Tuval izeri yagliboya
100x 150 cm., 1996
Demsa Koleksiyon
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Ercument TARHAN

Universiteli Uc Kiz

Tuval lizeri yagliboya
40x 80 cm.,2002-2004
Demsa Koleksiyon

Erciment Tarhan, 1990-92 yillan arasinda
Ingiltere’dedir. Ayse Durakbasa ile de

orada evlenmis, ogullan Nisan'da orada
dodmustur. Bu yaputtaki Ug kiz, soldaki

Anna (Yunanistan), ortadaki Pingla (Guney
Afrika), Citilali (Meksika) Ayse'nin Essex
Universitesinden sosyoloji ve siyaset bilim
doktorast yapan donem arkadaslandur.
Wivenhoe'da doktora 6dgrencilerine tahsis
edilen, bahge i¢inde, kirmizi tuglah 6grenci
evlerden birinde kalyorlardir. Ev/atolye
ortamlan farkh Ulkelerden arkadaslannn
ugrak yerine donusur. Bu yapiti Erciment
Tarhan, Turkiye'ye dénustunde orada ¢ekilmis
bir fotograftan calisir. Arka planda, Essex
Universitesinin simgesi haline gelen, aslinda
icinde yer aldigi Wivenhoe Park kampusundeki
dogal guzelliklerle tezat olusturan “Towers”
diye nitelenen kuleleri gérulur.
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Ercument TARHAN

Otoportre

Tuval tizeri yagliboya
100x 70 cm.
Demsa Koleksiyon
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Ercument TARHAN

BuyUk Iskele

Tuval tizeri yagliboya
174x92 cm.,2007
Demsa Koleksiyon
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Fahri SUMER

Fahri Stimer’in resmi, agikca gorilecegi Tiirk sanat geleneginin i¢inde yer alan
bicimsel unsurlar ve temalarla dogrudan iliskilidir. Burada sergilenen gorsellik,
geleneksel nakis resim estetigine, izlenimci alg1 dnerilerine ve yoresel baglantilar
uzerinde sekillenen giindelik hayatin dinamik sahnelerine bagli bir bicimde
gelisir. Toplumsal bellekte yer etmis birtakim imgeleri resmine tasiyarak,

Batili bicim verileri tizerine kurdugu alg1 ve éneriler dogrultusunda, kendine
0zgl bir sanat diislincesini ortaya ¢ikarmistir. Aslinda geleneksel alanla i¢ ice
gelisen bu anlayis, s6z konusu sentezin yogunlugu oraninda Batili bir kimlige de
blirlinmektedir. Bu dogrultuda, Fahri Simer’in ressam kisiligi, onun dis-diinyaya
yonelttigi ayricalikli bakista, uyguladig: doniistirme ve yorumlamada anlamini
bulur. Geleneksel birikimi yadsimadan ve resmi kavramsallastiran cagdas ilgi ve
yonelimi ¢ok iyi takip ederek bireyi kusatan ortami, gizemli ve o 6l¢lide yalin bir
gorsel dil ile degerlendirerek dne ¢ikaran bir kisiliktir.

Ozetle Fahri Stimer; sanat yasaminin tiim evrelerinde dis-diinyayi, giindelik
hayati ve dolayisiyla insani gézlemleyen duyarl: bir resmin pesindedir. Uzun
cabalar ve coztimlemeler sonucu dizgelestirdigi gériintii-anlam bileskelerini,
diiz anlaminin 6tesine tasiyarak bunu yasamsal olgularla bulusturan ictenlikli

yorumlarin sanatgisidir.

Prof. Dr. Miimtaz SAGLAM
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Fahri SUMER
Zeytin Toplayanlar

Tuval tizeri yagliboya
125x200cm.,2010
Demsa Koleksiyon
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Fahri SUMER

Tuval izeri yagliboya
47x 56 cm., 2005
Demsa Koleksiyon
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Husnu KOLDAS

Hiisni Koldas resimlerinin temeline zaman disi olma kavramini ve bu kavramin
kapsamakta oldugu tiim zaman dilimleri ve dénemlerini yerlestirir. Insanlig
anlatan hikayelerin gectigi sahneleri, cogunlukla gece - ay 15181 altinda, incelikli
ve derin bir kompozisyon i¢inde kurgular. Resimde bir sahneyi yaratirken,
kurguladig1 zamansizlik ve mekansizlik hali, aslinda ge¢misten gliniimiize var
olan tim zaman ve mekanlari kapsayan, evrensel ve tiime varan tek bir anda
toplanir. Koldag'in insanligin yolculuguna taniklik edisi tipki gezdigi topraklara
bakisina benzer, mevcut tiim anlarin bir araya gelip, bir tek zamansiz an
yaratmasina. Insani, toplumsal gelisimin yarattig1 yozlasma ve yabancilasmadan
kurtarip, ait oldugu ham dogaya dondirme cabasinda, karsisina ¢ikan

engeller dev bir zebani olarak betimlenir, bu karanlik yaratik zihnimizdeki
soyut korkulardan hayatimiza haksizca hiikmeden pek cok insana uzaktan

bir bakistir. Hisnli Koldas'in resimlerinde basat rol tistlenen tiim derin ve
zamansiz hikayeler, gece gezmelerinin not edilmis antik gértintimleri, insanlik

miicadeleleri ve fantastik bir atmosfer yorumuyla bulusur.
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Husnu KOLDAS

Misafirim Bugun Ben

Tuval tizeri yagliboya
180x 150 cm.
Demsa Koleksiyon
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Husnu KOLDAS

Atolye Gurubu Portreleri

Jiit tuval tizeri yagliboya
160x200 cm.
Demsa Koleksiyon

Bu yapitta kendisi de Neset Gunal Atdlyesi
mezunu olan Husnu Koldas, bu atolyede
egitim almis ve Akademi'de uzun yillar
atdlye hocalgl, muze yoneticiligi yapmis
sanatgi dostlarnnin portrelerini resmetmis.
Resimdeki isimler: Ozer Kabas, Nedret
Sekban, Nes'e Erdok, Kemal iskender ve
Husnu Koldas
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Inci EVINER

Inci Eviner’in desen ve videodan performansa, kolektif pratiklere uzanan
eserler buitinii, kaynagini desenden alan ¢cok katmanli islerden olusur. Sanatci,
ozellikle kadin bedeni izerinde iktidar ve temsil politikalarini ele aldig1
islerinde 6znelligin nasil kuruldugunu inceler. Sanat¢inin video teknolojileriyle
geleneksel resim arasinda kurdugu karmasik iliskiler farkli bir algi bigimi 6nerir.
Desen Eviner’in islerinin merkezindedir; pratiginin hareket noktasini “kagit
uzerindeKki gizgilerle yaratilan ifadeler” diye tanimlar. Sanatsal yaklagimini, sanat
tarihinden alegoriler, imgeler, ¢cizimler ve mitolojilerden ¢agdas ideogramlara ve
piktogramlara uzanan genis bir yelpazeye yayilan sinirsiz bir gorsel dilin i¢inde
dolasarak insa eder, onu suirekli zenginlestirir. Eviner, ¢esitli kadinlik, toplumsal
cinsiyet ve kimlik politikas1 hallerinin, kolektif, politik ve sosyoktiltiirel
vechelerine dair kendine has bir ifade bigimi gelistirmistir. Cocukluktan
baslayarak kimlige dair gorislerimizi etkileyen tarihsel, sdylemsel ve bilingalt:
stirecleri inceleyen sanatgi, kadinligl tek bir imgeye, kavrama kapatilamayan
sinirsiz bir imkan alani olarak goriir. Eviner giindelik jestlerden yola ¢ikarak
sadece temsil bigimlerini ve bu temsilleri viicuda getiren yasaklari sorgulamakla

kalmaz, onlara meydan okur.

incieviner.net

“USTANIN ELLERI"
NESET GUNAL ATOLYESI'NDEN YOLU GECENLER

88



Inci EVINER
Soyut Kompozisyon

Tuval Uizeri yagliboya
200x190cm. 2010
Demsa Koleksiyon
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Suspicious Deal

Tuval lizeri akrilik boya
161 x 209 cm. 2024
Demsa Koleksiyon
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Irfan OKAN

Irfan Okan’in son dénem calismalarinda; “Ifade”, resimlerin ana unsuru olarak
One ¢ikmaktadir. Doganin konu edildigi bu calismalar, yansittiklar: etki ile klasik
pevzaj tiriniin 6tesinde bir yapiya sahipler.

Bu tiiriin dogay: betimleyen klasik yaklasimyi, istisnalar disinda, sanat tarihi
boyunca anlat: tasimasi veya bir anlatiya yardimei unsur olmasi ile varligini
stirdiire gelmistir. Pek cok peyzaj resminde, var olan elemanlar sembolik anlamlar
icermekte veya doganin kendi ihtisami, glizelligi ve etkisini gercekei bir iislupta
tuvale aktarilmistir. Bu da betimlemenin 6ne ¢iktig1 bir yaklasim olarak ayirt
edilebilmektedir. Resimlerinde doganin kendisini degil, onu anlamlandiran
ifadesinin pesinde kogsmaktadir. Bu, sanat¢i tarafindan yeniden iiretilen ve
anlamlandirilan bir anlatim seklidir.

Irfan Okan’in doga imgeleri resimlerin hem 6znesi hem de “bahanesi”
durumundadir. Bu resimlerde {ist tiste binmis olan boya katmanlari tuvale bir
bedensellik katmakta, se¢ilen armoni ve 151k etkisi kadrajin iginde yogun bir
titresim olusturmaktadir. Tim bu unsurlar figiratif kokenli bir resim olmasina
karsin soyut bir mekan duygusunun ortaya ¢ikmasina firsat tanimaktadir.

Onun resimlerinde 151k ve tonlar havada asili bir sekilde dans ederler. Bilindik
imgelerin icinde bagimsiz hareket eden renkler bizleri bilinmedik bir diinyaya
davet ederken, resimlerin konularinin 6tesine gecmemize vesile olmaktalar.
Bunlar artik alisik oldugumuz doga goriintileri olmaktan uzaklasarak bizi
kucaklayan ve duygularimizin agiga ¢cikmasina sebep olan bir varolus alani seklini
alirlar. Bu resimler sadece bir peyzaj degil, sonsuz uzamdan bir kesiti dontistiren
ve bilinmezlikleri icinde saklayan calismalar; izleyici ile i¢gsellesen bir temas
kurmaktalar. Resimlere adim adim yaklasti§imizda tim imgeler yavas yavas geriye
cekilip, yerlerini saf ifadeye birakirlar. Iste bu yiizden biz resmin icine girerken

resim bizim ruhumuzda yepyeni sekillere bliriinerek kendini tamamlar.

Prof. Erdal KARA
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irfan OKAN

Tuval izerine yagliboya
110x 120 cm.,2009
Demsa Koleksiyon
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irfan OKAN

Tuval izerine yagliboya
84 x116 cm.,2009
Demsa Koleksiyon
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Irfan ONURMEN

1980’li yillarda yaptig, insanlar1 giindelik hayat i¢cinde gosterdigi resimlerinde
Oniirmen’in yizleri, bazen karanlik icinde birakip bazen de tiimiiyle silerek
neredeyse ortadan kaldirmasi sanatcinin temel bir tavri olmustur. i1k bakista
giindelik hayatin siradanlifinin goriinimiinii veren bu goriintiiler/imgeler, biraz
daha yaklasinca figiirlerin duruslarindaki “tekinsiz” halleriyle bizleri “can sikic1”
bir sahnenin icine ¢ekerler. S6z konusu olan can sikicilik durumu, varolussal bir
mahiyette, insan figiirlerinin yiizleri goriilemeyen bedensel tavirlarinda gizlidir.
Ornegin, 1992 tarihli “Bogaz’da” adl1 yagliboya resimde mekan neredeyse dort
insan figlirti tarafindan kaplanmistir; boylece sanki “diinya” insanin gérinis
alanindan ¢ikmistir: Bir simitgi, arkadas oldugunu varsayacagimiz arkali-6nlil
bize bakan ama ylzleri secilemeyen geng bir erkek ve geng bir kadin ve deniz
manzarasina bakan arkas: doniik koyld gériintimli yash bir bagka kadin. Bu
figiirler ilk bakista sosyolojik anlamda sinifsal agidan ayrigmis gibidir. Simit¢inin
varligi ve sinifsal konumu bir yana, geng kadin ile erkegin giyim tarzi (ve
durusglar) ile yash kadininki arasindaki fark sinifsal ayrimin net ifadeleridir.
Fakat Oniirmen bizim burada takilip kalmamizi pek istemez. Bogaz kiyisinda
Ozglirce yan yana gelmeleri bu insanlarin sinifsal konumlarini hizlica askiya alir
ve bizi “toplumsal realist” bir resme dair edinebilecegimiz sabit bir izlenimden
hemen uzaklagtirir. Hi¢ siiphesiz, figiirlerin soyutlama icermeleri bu durumun
asli sebebidir. Farkli toplumsal siniflardan gelen bu insanlarin ytz ifadelerinin
ortada olmamasi onlara dair sosyolojik analizi destekleyecek psikolojik ifadeden
bizi mahrum birakir. Fakat bu psikolojik ifadenin hi¢ olmadig1 anlamina gelmez.
Tum bu figiirlerin ortak noktas: “diinya” karsisinda takindiklari benzer tavirda,
bedensel pozlarinda gizlidir. Oniirmen’in “insan”larinda (figtirlerinde) sanki
kendilerinden hep bir seyler eksikmis ya da daha dogrusu her an eksiliyormus
gibi bir hal vardir. Giindelik eylemleri i¢inde “insan”lar, bir (ruhsal) savrulmugluk
ve “yabancilagsma” yagamaktadir. Kayitsiz hallerinde agik bir endise gizlidir. Sanki
“dunya” artik onlara pek bir sey sunmuyor gibidir. Heidegger’in terminolojisiyle
Dasein ile herkes arasindaki esikte, yani bir sinir-durum olarak psikolojik
metafiziksel bir “catlak” icinde gibidirler. Ve diilnyanin (bu resimde Istanbul
Bogazinin) “glizelligi” bir yere kadar “insan”1 (Dasein’1) teskin edebilmektedir. Bu
anlamda “sanat” giizelligin (dissal) sunumundan ¢ok tekinsiz varolusun (igsel)

acilimi, disavurumudur (ekspresyonudur).

Nusret POLAT, s 44-45, Sanatc1 Yazilari, Beyoglu Kitabevi, 2025
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Irfan ONURMEN

Tuval Gizeri akrilik boya
40x40cm.,1999
Demsa Koleksiyon
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irfan ONURMEN

D Series No: 9

Cam tizeri karisik teknik
228x 163 cm.
Demsa Koleksiyon
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irfan ONURMEN

Bakis I

Tuval Gizeri akrilik boya
195x 146 cm., 2008
Demsa Koleksiyon
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Kasim KOCAK

1970-75 yillar1 arasinda Istanbul devlet Giizel sanatlar Akademisi Resim
Boliimirnde Neset Giinal ve Ozdemir Altan atélyelerinde 6grenim gordil.
1979°da esi ressam Aysu Kocak ile Istanbul, Maltepe’de bir atélye act1. “Maltepe
Ressamlar1” olarak anilan sanat¢i toplulugunun kurucusu ve 6nciisii oldu. Bu
ressamlar, Maltepe’de semt halkina resim satarak tuval resminin sevdirilmesine
Onayak oldular. 1981 yilinda DYO 6diillii resim yarismasinda basar: 6diliini,
1985 yilinda Deniz Kuvvetleri Anit Yarismasinda mansiyon 6diliinii almis ve bir
daha resim yarigsmalarina katilmamigstir. Madenciler, Olii Kus, At Pisliginde Dort
Kus, Bozkirin Dilsizleri, Abdurrahman Celebiler, Gittik¢e Cogalir Delimiz Bizim
(Istanbul Resim ve Heykel Miizesi) eserlerinden bazilaridur.

Kocgak kendisiyle yapilan bir roportajda soyle der; “Tirkiye de ¢cok yetenekli
ressamlar var. En 6nemli eksikligi Turk ressaminin bir felsefesinin olmayis,

bir bakisinin olmayisi. Tuhaf bir sekilde teknoloji ile resim karistiriliyor, Batiya
gozlerini dikmisler, sigindiklar1 bahane Islamiyet ten dolayi bizim resim
gecmisimiz yok, artik bu ge¢misi yok lafini atin bir tarafa iki yuz ti¢ yuz yillik bir
gecmisimiz var. Artik kendi 6ykiin{l anlatmaya basgla, sen neredesin onu anlat bu

anlamda bakisi felsefesi yok. Kabul etmedigim batinin dayatilan sanati...”
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Kasim KOCAK

Tuval izeri yagliboya
25x36 cm., 1996
Ozel Koleksiyon
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Kasim KOCAK

Tuval izeri yagliboya
160x 200 cm., 2012
Ozel Koleksiyon
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Kasim KOCAK

Prestuval Gizeri yagliboya
20x 26 cm.
Demsa Koleksiyon
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Kemal ISKENDER

Cagdas Turk resminin yani sira sanat yazini alaninda da tiretimleriyle taninan bir
ressam ve diisiince insanidir. Sanat pratigini kuramsal sorgulamalarla besleyen
Iskender, resim ile metin arasindaki gecirgenligi onemseyen kusagin temsilcileri
arasinda yer alir. Uzun yillar boyunca tirettigi yapitlar ve kaleme aldig: yazilarla,
Turkiye'de modern ve cagdas sanatin estetik, tarihsel ve diisiinsel sorunlarina
odaklanmaistir.

Iskender’in resimlerinde, figiiratif ve soyut egilimlerin dengeli bir gerilim

icinde bir araya geldigi goriillir. Renk, ylizey ve kompozisyon iligkileri onun

icin yalnizca bi¢imsel bir sorun degil; ayni zamanda diistinsel bir arayis

alanidir. Resimleri, cogu zaman i¢sel bir yogunlukla kurulan mekan duygusu

ve sadelesmis anlatim diliyle dikkat ceker. Bu yoniiyle Iskender, anlatidan cok
duyumsamaya ve gorsel diislinceye dayali bir resim anlayisini benimsemistir.
Sanat yazilarinda ise elestirel bir tutumla tarihsel siireklilik, modernlesme
deneyimi ve sanat¢inin toplumsal konumu gibi bagliklar: ele almistir. Akademik
titizligi 6nceleyen dili, sanat yapitini hem estetik hem de diistinsel baglami
icinde degerlendirmeyi amaclar. Ressam kimligiyle edindigi deneyimi yazilarina
tastyan Kemal Iskender, boylece sanatci—elestirmen—yazar kimliklerini bir arada

diisinen ender isimlerden biri olmustur.

Kaynak: Kolaj Art
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Kemal ISKENDER

Tuval iizeri yagliboya
151x113,5¢cm., 1993
Demsa Koleksiyon
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Kemal ISKENDER

Gecgmisten Arta Kalan

Tuval lizeri yagliboya
100x70cm., 1974
Demsa Koleksiyon
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Kemal ISKENDER

Gegmisten Arta Kalan 2

Tuval tizeri yagliboya
100x 70 cm., 1974
Demsa Koleksiyon
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Kemal ISKENDER

Jut tuval iizeri yagliboya
100x 140 cm., 1998
Demsa Koleksiyon

Bu yapit Ozer Kabasn 1998'de &limu
Uizerine, Kemal Iskender'in Neset

Gunal Atolyesi gurubunu resmettigi bir
calismasidir. Kendisi de Neset Gunal Atolyesi
mezunu olan Kemal Iskender, bu atélyede
egitim almis ve Akademi'de uzun yillar
atdlye hocalgl, muze yoneticiligi yapnmustir
ve yine Akademi'de cesitli gorevlerde
bulunan sanat¢t dostlarnnt bu portre dizisi ile
resmine tasumstir.

Resimdeki portreler: Kemal iskender, Nedret
Sekban, Nes'e Erdok, Huisnii Koldas ve Ozer
Kabas.
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Mahir GUVEN

Figtiratif Turk resminin yasayan 6nemli isimlerinden Mahir Given, Akademik
resminde giiniimiiz temsilcilerindendir. 1958 yilinda Istanbul’da diinyaya

gelen sanatc¢i hentiz cocukluk yillarinda sanatla tanisti. Mikrobiyolog doktor
olan babasi Sedat Gliven’in bilim insani olmasindan dolay1 hayati el yordami
titizligiyle tanimlamaya calismasi, Mahir’ide oldukga etkiledi ve sanatini
derinlemesine irdelemesini sagladi. Ogretmen olan annesi Ayse Turan’in sanata
olan ilgisi Mahir Guiven’i Hikmet Onat Atdlyesi ile tanistirdi. Henliz ortaokul
Ogrencisiyken Hikmet Onat’tan resim dersleri almaya basladi. Hikmet Onat
Atolyesi’nde desen, suluboya, yagliboya gibi resim tekniklerinde calismalar
yapti. Onat’in dnerisi ve tavsiye mektubu ile 1976 yilinda Istanbul Devlet

Giizel Sanatlar Akademisi (giinimiizdeki adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii) Neset Glinal At6lyesi’ne
kabul edildi. Bu atélyeden 1981 yilinda basariyla mezun oldu. Ayni yil ilk

kisisel sergisini Ankara Evrensel Sanat Galerisi’nde act1. Akademi sonrasi
Nisantasi’ndaki atolyesinde yogun caligsma siirecleriyle sanatinin temelini
olusturdu. Isvicre, Almanya, italya, Fransa ve Amerika’da sanatsal incelemelerde
bulundu, bu tilkelerde karma sergilere, uluslararasi sanat fuarlarina katildu.
Yurtdisi ve yurticinde bircok sanat galerisinde 50’yi askin kisisel sergi acti,
karma sergilerde yer aldi. Basta MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi,
Ankara Resim ve Heykel Miizesi, Izmir Resim ve Heykel Miizesi, Tirkiye Is
Bankasi Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonlarinda olmak {izere yine yurtdisi
ve yurti¢cinde bir¢cok 6zel miize ve koleksiyonlarda yapitlar: bulunmaktadir.
Istanbul’da Bagdat Caddesi’ndeki atolyesinde yetistirdigi 6grencilerinin yani sira
Yeditepe ve Isik iiniversitelerinin glizel sanatlar fakiiltelerinde 6gretim gorevlisi
olarak da dersler vermektedir. Mahir Giiven sanatsal {iretimlerinin disinda gesitli
televizyon kanallar1 ve YouTube platformunda sanat tarihine dair programlar
ve resim teknikleri tizerine yayinlar hazirladi. Begeni ile izlenen “Bir Resim Bir
Hikaye” programini hazirlayip sundu. Istanbul’da sanat tiretimine devam eden
sanat¢i, sanatin bilgi paylasimai ile gelisecegi inanciyla diisiince ve birikimlerini

aktarmaya da devam etmektedir.
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Mahir GUVEN

Tuval iizeri yagliboya
95x104 cm.
Demsa Koleksiyon
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Mahir GUVEN

Tuval tizeri yagliboya
171x204 cm., 2025
Demsa Koleksiyon
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Mahir GUVEN

Tuval lizeri yagliboya
90x110cm.
Demsa Koleksiyon
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Mahir GUVEN

Tuval izeri yagliboya
180x 180 cm.
Demsa Koleksiyon
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Mehmet GULERYUZ

Mehmet Giilerytiz’in imgenin géztimiiziin 6niinde bir belirip bir kaybolan
hayaletimsi varligina tutkulu bir bicimde karsilik veren bir sanat anlayis:

vardir. Elestirel ve disavurumcu bir diinyadan beslenen resimlerinde sanatgi,
insanlik halleri ve bu hallerin dogurdugu durumlara isaret eder. Erken dénem
calismalarinda varolussal kaygilar sergileyen Giileryiiz, figtirlerini belirsiz

bir uzamin igerisinde gériinir kilar. Zaman, mekan ve cinsiyetten arinmis bu
figiirler, ilerleyen yillarda kimlik kazanir ve donemlerini temsil eden birer
karaktere donusiir. Toplumcu-elestirel calismalar: ile de taninan sanatgi,
resimsel bilginin elle tutulamayacak bir diistinsel katman oldugu ve bu bilginin
gerceklikten devralindig: fikrini her zaman canli tutar. Aile sevgisi, kadin-erkek
iliskileri, doga ve canlilar, gorsel ve sdzel olarak giinceli etkileyen tiim anlar onu
ilgilendirir. Sanatg1 genellikle tek bir ana odaklanarak, tekilin i¢inde var olan
cogul iliski bicimlerini gostermek ister. Bu ylizden figiirleri dursa bile devingen,
onu var eden tim iligskinin bir girdap gibi etraflarini sarmasindan dolay1 da
hareketlidir. Gulerylz, bizim bazen bir gosteri havasinda, bazen de travmatik bir
yalnizlikla disa vurdugumuz anlarin kaydini tutar. Kendilerini fark etmemiz icin
cirpinan ya da tam tersi suskunluga gomiilen bireylerin diinyasina el atar. Insani
kesfetmenin en kolay yolunun insanlik hallerinin agir1 u¢larinda dolanmak

olduguna inanir.

Kaynak: istanbulmodern.org
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Mehmet GULERYUZ

Spor Salonu / Gym

Tuval tizeri yagliboya
260x300cm., 1995
Demsa Koleksiyon
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Mehmet GULERYUZ

Jardin des Plantes

Kagit tizeri karisik teknik
50x70cm., 2014
Demsa Koleksiyon
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Nedret SEKBAN

Nedret Sekban, ¢icekgcileri, tinercileri, 6grencileri ve miizisyenleri; cevremizde
gordigiimiiz, olagan ve bildik olduklar: i¢cin bakmadigimiz bu insanlari yeniden
sahneye ¢ikariyor; kurguladiklarini Findikli Parki aracilig ile anlatiyor.

Sekban, daha 6nceki Findikli Parki sergisinde de karsimiza ¢ikardigi bu
insanlarin, kendilerine ait diinyasini kuruyor. Sanatgi, yabanciliklariyla,
yaptiklari isin hem pratik hem de akil dis1 olusuyla, dis mekanda barinaktan uzak
oluslarini, bir mekanin icerisindeki davraniglarini Findikli Parki sahnesinde
sunarak, insanin varolusuyla ilgili diistincelerini aktariyor.

Parkin agaclarinin gélgesinde, kiipe takan romanlari, sacini toplayan ¢icekeiyi,
gblgede kalmis muizisyenleri, kendilerinden ge¢mis tinercileri resmederek, onlarin
dogayla, yasamla ve birbirleriyle olan iligkilerine dikkat ¢ekiyor.

Sekban, cesitli yasamlarin yan yana siirdiigii, Istanbul’un en canli mekanlarindan
biri olan Findikli Parki’nin issiz, amagsiz, yalnizliklari ve terk edilmislikleriyle 6n
plana ¢ikan insanlarini resmederken onlar: bizim gibi géstermeye, abartmamaya
Ozen gosteriyor.

Sekban’in biitlin resimlerinde insan ve cevre iliskilerinde sorunsal olarak beliren
yer ve barinak kavramlari Findikli Park: resimleri icin de gecerli. Kim olduklarini
bilmedigimiz, gindelik yasamda kendimizi sakindigimiz bu insanlara, bu agik
kent mekanini siginak yaparak, yasamlarina yakindan taniklik ediyor; 6znel

bir gbzlemlemeyi iceren bu taniklik izleyiciyi ister istemez diisiindiirmeye

yoneltiyor.
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Nedret SEKBAN

Cagimizin Azizleri: Gece Ates Basinda, [

Tuval Uizeri yagliboya
200x152 cm.,1989
Demsa Koleksiyon
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Nedret SEKBAN

Demokles'in Kilict

Tuval lizeri karisik teknik
180x 150 cm., 1995
Demsa Koleksiyon

Bu yapitta Hiisnil Koldas ve Kemal Iskender
atdlye gurubu portre calismalan gibi kendisi
de Neset Gunal Atdlyesi mezunu olan
Nedret Sekbann, bu atolyede egitim almis
ve Akademi'de uzun yillar atolye hocalid,
muze yoéneticiligi yapmis sanat¢t dostlarint
resmetmis.

Resimdeki portreler: Nedret Sekban, Husnu
Koldas, Nes'e Erdok ve Kemal Iskender.
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Nes'e ERDOK

Bir Guclenis Temsilcisi: Nes'e Erdok

DGS Akademisi’nin Sanat Bayramlar1 kapsaminda yer alan ve ilkemizdeki

en 6nemli plastik sanatlar etkinligini olusturan Yeni Egilimler sergilerinden
ikincisinde (1979) buytik 6diilii kazanan Neg'e Erdok, Tiirk resim sanatinin
figuiratif yenilenme siireci i¢cinde artarak siire giden bir gliclenisin temsilcisidir.
Erdok, Turkiye'de cagdas yontemlere uygun sanat egitiminin kesin, acik ve
berrak bir duyarlilik giicti kesfederek tizerine 6zenle egildigi nadir isimlerden
birini olusturmustur. 1940 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen ve orta 6grenim
asamasinda resim sanatina karsi tutkusu belirginlesen sanatci, Akademi’yi
bitirdikten sonra Madrid ve Paris’te bes yili agsan bir deneyim siireci yasamaistur.
Akademi’de Calli ve Bedri Rahmi’den sonra biiylik atolye geleneginin
temsilciligini Gistlenmis olan Neset Glinal atdlyesinin hoca basyardimcilifinda
da egitici yetenegini kanitlayan Nege Erdok, kuramsal ¢alismalarinda (Yeterlik:
Resimde Bakig Diyalektigi, dogcentlik: Eski Misir Sanatinda Portre) titiz ve sabirli
bir arastirici oldugunu kanitlamistir. Neg'e Erdok kuramsal ¢alismalariyla, pratik
sanatci ugraslari arasinda, arkadaslarindan daha ileri bir denge saglamistir
diyebiliriz. Yani hem sanatc¢i ugraslarinda yeterince giiclidiir, hem de sanata
iliskin sorunlari irdeleyisi, kendisi i¢in biiyiik bir ilgi kaynag1 olan konularda,
her tiirli cafcafli safsata ya da tam tersine kuru kuruya saymaca, siradan bir is
olmanin 6tesinde saglikli bir uyumla gerceklesmektedir.

Cok daha 6nceleri de belirtmis oldugumuz gibi, Akademi’den yetismis
sanatgilara ait bir siiri sergi izlenimlerinden ¢ok daha fazla, bizi Akademi’nin
yiksek egitici diizeyi ve sanatgi kisiligi onuruna yaklastirmis olan Nege
Erdok’un ince dost yuiregi, disiplinli arastiriciligl ve zaman zaman trpertici
boyutlara ulasan ressam hiineridir.

Erdok bicim ve diizen anlayisinin ¢arpiciligl, renk kullanimindaysa olaganistii
soyutlayici tercihleri yoniinden giniimiiz Tiirk resminin en 6zgiin ve kisilikli
yanlarindan birini karsimiza koymaktadir.

Desenin ve boyanin ezelden ebede uzanan ¢ilesine katlanan bir sanatcidir Nese
Erdok. Her zaman metindir ve her zaman ger¢ek olandan yanadir. Onun sanati
her tiirld kaprisin, kadinca bir dikkat cekme zorbaliginin 6tesinde, algakgoénilll
ve narin bir ruh yapisinin yansidigi tirinlerden olusmustur. Hot be hot, ben
bildigimi okurum diyen bir resim degildir onun yaptig1. Giindelik gozlemlerden
edinilmis 6zgiin tercihlere yeterli bir fantastik dozun katildig yaratislardir. Bu

resme dokunan goz, onun serin hatta soguk oldugunu bile gorebilir ama en halk
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Nes’e ERDOK

Saltanat

Tuval tizeri yagliboya
195x129cm., 1977
Demsa Koleksiyon
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agz1 deyisin diyalektik mantig1 ve inancina uygun olarak, bu Gisimis el yiiregin
sicak olusundandir.

Erdok, figlir anlayisini bir tiir yalnizligin resimsel siirini olugturma stireci iginde,
hem ¢ekici, hem irkiltici bir etkinlige ulastirmay1 basarmistir. Ginimuiziin

her yetkin sanatcisi sadece yalnizligin siirini yapar. Kentsel yasamin bir
zorunlugudur bu. Nese Erdok figiir tiplerine yonelttigi tercihlerinde, daima

bu yaklasima uygun temalar secer. Yoksul ¢ocuklar: yalnizdirlar, su derli toplu,
uslu uslu oturan kadin yalnizdir. Figlir temasi ile kompozisyon ilintisi icinde
bulusan her detay bu yalnizligin bir simgesidir. Ayaklarina ¢izme gecirmis,
musamba giysili o se¢ckin portre adam da yalnizdir. Ama bu resimlerin higbiri
yalnizliktan yakinmazlar, kendi dogal gerceklerinin geregince yalnizdirlar. Her

biri yalnizligin erdemine ulasmak istiyor gibidir.

Sezer TANSUG
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Nes’e ERDOK

Mayakovski ve Lili Brik

Tuval tizeri yagliboya
198x 151 cm., 1989
Demsa Koleksiyon
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Nes’e ERDOK
Otoportre

Tuval lizeri yagliboya
150x 160 cm., 2004
Demsa Koleksiyon
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Nes’e ERDOK

Irak

Tuval tizeri yagliboya
195x130cm.,2003
Demsa Koleksiyon
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Nevhiz TANYELI

Nevhiz’in, 1971 yilinda Paris’te, sokakta bulup eve getirdigi televizyonda kisa bir
an icin beliren Kizildere goriintiisiinden; Mayakovski’nin intiharindan; 1993’te
Istanbul Sanat Merkezi’nde izledigi caz sarkicisindan; heniiz 6grenciyken “fena
halde” yasak olan Nazim Hikmet’in el altindan okudugu siirlerinden ve 6zellikle
Seyh Bedrettin Destani’ndan etkilenisi de, giiniintin sartlarina gére, mevcut olan
yuzeyde ve mevcut olan malzeme ile karsilik bulur.

Dinya ile tecriibeyi, yasamin paradoksunu; karsilasmanin nesesini ve kederini tasir.
Kendi zamanina tanikligindan, zihnini kusatan yuizlerden, insanlardan, jestlerden,
seslerden ve sozlerden miitesekKil bir bellek kaydidir.

Nevhiz resim ve desenlerinde agirlikli olarak anilarini ¢agristiran imgeleri kullanir.
Bunlari sik degistirmez. Sadece doniistiirmeye calisir, tekrarlayarak kurgusal bir
kurgusal bir nitelige burtindiiriir. Boylece kendi 6zel alanina ¢ektigi imgelerin
bizimle olan iligkisini kopartir ve yabansi bir hale getirir. Kendiyle iligkili, kendine
niifuz eden bir aralikta siirekli bir sekilde onlar1 kullanir.

“Sanatcinin resmi yapmadan dnceki siireci, yaptig1 slireg, yaptiktan sonraki siireci
ve resim bittikten sonra, her bir resim alimlayicisinda resmin yaratici bir sire¢
yasama silireci... Ben bunu istiyorum. Bilingli olarak istiyorum bunu, herhalde bir
sekilde yansiyor olmali bu. Yani resimlerimin de yasam gibi cok okunur bir sey
olmasini istiyorum.”

Doénemler belirleyici olmustur baslangicta... Nevhiz’in ilk grup sergisine katildig
(1963), ilk kisisel sergisini actig1 (1964) ve Akademi’den mezun oldugu (1965) 1960’1
yillar, Tirkiye'de 1950’lerdeki “cekisme”den tabiri caizse soyut sanat ile teorisinin galip
cikti81 bir dénem olarak okunabilir. Dogu menseli soyutlama fikrini 6nce soyutlama
ve sonra soyut olarak uyarlayan non-figtiratif Batili sanata, batililagan Tiirkiye sanati
tarafindan ulasilma cabas1 donemin genel sanat ruhunu verir. Tercihini figtir-soyut
arasinda figiirden yana kullanacak ama bunu ezberleri bozarak yapacak Nevhiz’in ise
genc bir Akademili olarak 6ntinde kat edecek epey yol vardir heniiz.

Once, Akademi’nin “Galeri” dene birinci sinifinda Neset Giinal ile calisir. Sonra
Cemal Tollu Atolyesi’ne ve ardindan yine yol gosterme anlaminda tutumlu olan
Neset Glinal Atolyesi’ne gecer. Nevhiz’in kendi tabiriyle bu “tutumluluk” vurgusu,
aslinda hocasindan beklentisini yani geng bir sanat¢i adayi olarak heyecanini isaret
etmektedir. Nasil yapmak, kimi okumak, neyi takip etmek gerektigine dair daha cok

yonlendirme istegine sahiptir.
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Nevhiz TANYELI

Tuval izeri yagliboya
100x 100 cm.,1992
Demsa Koleksiyon
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Nevhiz TANYELI

Otoportre
Tuval lizeri yagliboya

70x 50 cm.
Demsa Koleksiyon
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Nevhiz TANYELI

Veysel

Tuval Uizeri yagliboya
100x 70 cm., 1990
Demsa Koleksiyon
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Resul AYTEMUR

Resul Aytemiir, elli yil1 agkin Giretim pratiginde Beyoglunun giindelik yasamini
odagina alan konularla resimler ¢alisiyor. 25 yili agkin bir siiredir ¢alismalarini
Beyoglu Balo Sokak’taki atolyesinde stirdiiren Aytem{ir, kentin sokaklarini ve
glindelik yasamin ¢ogu zaman goriinmeyen insanlarini resimlerinde bir araya
getiriyor. Beyoglu hattinda; Taksim Meydani’ndan Istiklal Caddesi’ne, Tarlabas’na
uzanan kent dokusu, sanatcinin tuvallerinde yalnizca bir arka plan degil, anlatinin
kurucu ve asli unsuru olarak beliriyor. Bu cografya, figiiratif bir kent hafizasina
donuserek bireysel hikayeler araciligiyla toplumsal bellege isaret ediyor.

Sokak saticilari, cocuklar, gencgler, mahalle sakinleri ve sokak hayvanlari;
Aytemiir'iin resimlerinde kentin karmasasi, yoksullugu ve kirilganligiyla birlikte
gorunirlik kazaniyor. Figiirler, giindelik yasamin temsilcileri olmanin 6tesinde,
varolussal bir direnisin tasiyicilari olarak éne ¢ikiyor. Sanat¢inin renk anlayisi

ise hliznil estetize etmek yerine onu dontistiiren bir anlatim dili kuruyor; umudu,
bekleyisi ve insanin ayakta kalma iradesini ayni yiizeyde bulusturuyor.
“Degismeyen Huznlin Renkleri”, yarim asra yaklasan bir tiretimin hem estetik
hem de etik boyutunu izleyiciyle paylasirken, kent yasaminin ikiye bolinmis ve

cogu zaman gérinmeyen hayatlarina odaklaniyor.
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Resul AYTEMUR

Balo Sokak Pilavcist

Tuval tizeri yagliboya
150x250cm., 2012
Demsa Koleksiyon
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Resul AYTEMUR

Pazar Yeri

Tuval izeri yagliboya
200x250 cm., 2012
Demsa Koleksiyon
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Sabahattin TUNCER

“1950°’de, Van'in Ercis ilcesinde dogdum. Ortaokul 1. ve 2. sinifl Diyarbakir’da
okudum. Babam Devlet Uretme Ciftliklerinde memurdu. Memur ¢ocugu dolasir,

biz de Diyarbakir’dan Erzurum’a gectik, ortaokulu orada tamamladim. Resimle

olan iliskim o siralar daha da agi8a ¢ikti, yetenekli bir cocuktum, hatta o yillarda
Devlet Guizel Sanatlar Akademisi’nin lise boliimii vardi, acaba oraya mi gitsem diye
diistiniiyordum. Fakat kosullarimiz buna elvermedi. O sene babam Bandirma’ya
tayin olunca liseye orada bagladim. Hayatimin en giizel orta 68renim yillarini
Bandirma’da gecirdim. Bandirma Lisesi’nde se¢kin bir 6gretmen grubu oldugu i¢in
sansliydim. Cok iyi bir resim 6gretmenimiz vardi, bize o zaman dialarla ve resim
kitaplariyla Avrupa sanatini tanitti, Leonardodan ve diger Ronesans sanatcilarindan
kopyalar yaptik. Rubens’ten yaptigim kopya hala babamin evinde durur. Simdi bile
bakiyorum da gayet giizel. Liseyi bitirince felsefeyi mi, yoksa resmi mi segmem
lazim, bunu diistinmek i¢in kendime bir y1l zaman tanidim. O arada Bandirma
liman insaatinda calistim. Istanbul’da sinavlara girdim, fakat sinav sonucunu takip
edemedim. O zaman Bandirma’dan Istanbul’a Etriisk ve Tirhan gece vapurlari

var, coktan jilet oldu bunlar, bu vapurlarla Istanbul’a geciyorsun, ama sehirde
kimseyi tanimiyorsun, kalacak yerin yok vs. Askerlik yoklamam gelince Istanbul’da
Akademi’ye gidip sinava girdim. Resim bolumiine girisim boyle biraz macerali oldu.
12 Mart darbesinin hemen sonrasiydi, bir baski dénemiydi, ¢ok tatsiz bir ortam
vardi. Bir taraftan okulu gotirmeye calistik,ama 71-80 arasinda 6grenci temsilcigi,
Isci Partisi ilce yonetim kurulu, daha sonra Gérsel Sanatcilar Derne gi yonetim
kurulu Giyeligi gibi, politik hareketlerin igerisinde ¢esitli sorumluluklar yiiklenince
iki karpuz bir koltuga sigmadi, okul 8,5 yil stirdil.

¢) grencilik yillarimda, Ismail Cem zamaninda, para kazanmak i¢in Politika
gazetesinde sanat muhabirligi yaptim. Rahmetli Orhan Peker’in son roportajini
herhalde ben yapmisimdir. Bedri Rahmi’ye dair yazilarim var. Altan Glirman
hakkindaki ilk yaziy1 benle Ozer Kabas yazdik. Hatta benim yazim, Gliirman’in
olumiinden sonra esi tarafindan anisina agilan serginin davetiyesine de basildu.
Resim tizerine diisinmenin bende 6grencilik yillarimdan basladigini séyleyebilirim.
Neset (Giinal) hocanin yildiz 6grencilerindendim. Hoca o ¢alkantili stiregte

bizim 6grenime yogunlasamamamiza ¢ok tiztildi. Sonra bir 5 yil da 12 Eylal’un
sarsintisini atlatmakla gecti. Diyebilirim ki bizim 6énceki kusaga gore bir 10 yil,
Paris’te dogup buylimis bir sanatciya gore de 20 yil gecikmisligimiz var. Zaten

sanatta tutunmak i¢in de ¢ok bityuk gayret gerekiyor.”

Sabahattin TUNCER ile soylesi, Ozcan TURKMEN, Ek Dergi 2017.
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Sabahattin TUNCER

Tuval izeri yagliboya
80x90cm., 2012
Demsa Koleksiyon
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Serap MURATHANOGLU EYRENCI

Yanlis endiistrilesmenin sorunlari ve bunun sanata yansimasi, ya sanatta
teknolojinin kullanilmasi ile uyum olarak karsimiza ¢ikiyor ya da bir reaksiyona,
sanatciy1 kaybolan yagsamla ilgili degerlerin gézden gecirilmesine goturiyor.
Serap Murathanoglu Eyrenci’nin resimlerinde de yasamla ilgili anilara dayanan
ve onlari irdeleyen bir yaklasimin resme ait bicimsel kaygilar ile birlestirildigi
izleniyor. Bu bazen ¢cocuklugunda babasi ile ¢ikilan balik-deniz seriveni
Karadenizli sanatgilarin cogunda goriilen doga-deniz sevgisi, bazen de toplumsal
taslamalar seklinde bicim buluyor. Humor ile yogrulmus meyhaneler, siskolar,
ikiylzliler, ipte cekisenler...gibi isimler tasiyan daha 6nceki dénem resimleri buna
ornek gosterebiliriz. Bu calismalarda deformasyona ugramis abartili figiirlerin yer
aldig: gorulir.

Kayik seferde Firtina, Lodoscular, Nurettin’in Saltanat Kayigi isimli ¢ok figirlii
yeni resimlerde ise hemen algilanan portreler, el ve ayaklardir. Yiizlerdeki solgun,
komik, duragan, giilen zit ifadeler, sanki denizden yeni donmiis, isimtis veya
deniz tutmus insanlari cagristirmaktadir.

Desen ustasi olan, bunun egitimini veren sanatg1 yeni ¢calismalarinda
desenindeki hareketi boya tuslarinda da devam ettirdigini, fazla dokudan kagarak
sadelestirmeye dogru gittigini gériiyoruz.

1992’de yaptig: Isvicre gezisinden sonra, resimlerinde yer almaya baslayan
yalinlik, bosluk-doluluk, genislik, yalnizlik gibi kavramlarin yani sira insan

ve insan yasami ile birlesen, yer yer (kara kedi, kopek gibi) simgesel olabilen

anlamlari da yuiklenerek bicimlenen yeni resimlerini izleyecegiz.

Prof. Oktay ANILANMERT
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Serap MURATHANOGLU EYRENCI

Ormanda Uyku

Tuval izerine yagliboya
130x 162 ¢cm., 2005
Demsa Koleksiyon
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Serap MURATHANOGLU EYRENCI
Simitci

Tuval izerine yagliboya
100x 87 cm., 1977
Demsa Koleksiyon
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Serap MURATHANOGLU EYRENCI

Son Yemek II.

Tuval izerine yagliboya
73x92cm., 1984
Demsa Koleksiyon
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Serap MURATHANOGLU EYRENCI
Cift

Tuval izerine yagliboya
130x 161 cm., 1997
Demsa Koleksiyon
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Serap MURATHANOGLU EYRENCI

Kayk Seferde

Tuval izerine yagliboya
89,5x 116 cm., 1997
Demsa Koleksiyon
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Senol YOROZLU

Yorozlu, tuval resmi yaparken, bu resmin ylizyillara dayanan tarihine su sekilde
hi¢ bulasmaz; tuvaline astar atmayarak! Bir tiir onunla uzlagsmayarak, hatta ona
savas acarak... Resmini astarlamayarak siirtiismeyi artirir. Bagkaldirir. O yiizden
boyay1 kolay kolay yutmayan yiizeye giden yollarini resminin kenarlarindan
anlayabiliriz. Ote yandan bu miicadelenin bir diger safi, tuvallerinin arkasidir.
Kanvasin ham cuvalina tutturdugu Tuirkiye’'nin resmi olmayan tarihleridir. Gazete
kuptrleridir bunlar. Clinkil kendisinin dedigi gibi Yorozlu tarihin hamalidir.
Yorozlu, 1989 yilinda iilkeyi terk eder. Tam da Ozal ve Kenan Evren déneminde
‘Kutsal Aile’ resmini yaptiktan hemen sonra. Isvece goc eder. Resim yapmay1
birakir. Okur. 1989 yilinda Tiirkiyede yaptig resimlerden Isveg, Vasteras
Konstmuseum’da bir sergi yapar. Halen bu miizenin sabit koleksiyonunda
aralarinda 1987 tarihli ‘Whisper’, 1983 tarihli “The Day of Asuftes, 1983 tarihli
‘Milyonluk Yemek 2’ isimli resimlerin oldugu toplam dokuz eseri bulunmakta.
Yorozlu, Isve¢'te hic resim yapmaz, sadece okur ve diisiiniirken Stockholm
Modern Sanatlar Miizesi’nde Rodchenko’nun bir sergisine denk gelir. Ug saf
rengin resimleri... Kirmizi, mavi, sar1... Yorozlu, ‘resmin 6limi'ne bakmaktadir.
Bu hikéyesiz, meshur saf renklilere bakarken tekrar resim yapmaya karar verir.
1993’te PG Sanat Galerisi'nin acilis sergisi icin teklifi alir. O siralar Istanbul’dadir.
Ondan sonrasini ‘Kod Adi Yesil’, ‘Kaftanlar’, ‘insan Gozli Cifte Vavlar’, ‘Bayraklarin
Karanlik Yzir takip eder.

23 yasinda Akademi’ye giren Senol Yorozlu, Neset Glinal’in atélyesinde

egitim gérmek isteyen 30 kisiden biri olur. Hoca, atélyeye sadece 10 kisi kabul
edebilecegini sdyler ve ondan, 6nceki calismalarina dair 6rnekler ister. Yorozlu,
19 yasinda ¢izdigi bir deseni gotiiriir. Neset Glinal desene bakar ve ona 6gretecegi
bir sey olmadigini sdyler. Sanatcinin butylidiigii eve Akbaba dergisinin girmesinin
bir etkisi midir bu? Cocuklugu boyunca Akbaba’lara bakan bir cocuk biiylytip bir
ressam oldugunda, Tlirk resminde mizahi kendisinden énce kullanan sanatcilari
saymaya Cihat Burak’la baglar. Burak, Yorozlu i¢cin hem Osmanli’y1 hem Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ni ¢ok iyi harmanlayan mizahi ¢alismalar ortaya koyar. Yorozlu'ya
gore bizim gibi ‘kibarca, gelismekte olan ya da azgelismis tilkelerde dolayli anlatim
yollarindan biri mizahtir’. Turk karikatliriiniin diinya karikatiir sanatinda 6nemli
bir yeri vardir. Ozellikle 1950 kusag olarak da bilinen Turhan Selcuk, Ferruh

Dogan ve Semih Balcioglu, Senol Yorozlu i¢in ¢cok degerli sanatcilardir.

Aysegiil SONMEZ, (sanatatak.com, 2023)
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Senol YOROZLU

Beyaz Yazi

Tuval tizeri yagliboya

218x 140 cm.

Demsa Koleksiyon
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Senol YOROZLU

Coban Sulo

Tuval tizeri yagliboya
185x185cm., 1996
Demsa Koleksiyon
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AHMET UMUR DENIZ

1960 Van’da dogdu.

1980 Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yiiksek Resim Boliimii, Neset Giinal Atolyesi’ne
Ogrenci olarak girdi.

1985 Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Yitkksek Resim Boliimii, Neset
Giinal ve Nege Erdok Atolyesi’nden mezun oldu.

1990 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne Arastirma
Gorevlisi olarak girdi.

1992 yilinda sanatta yeterliligini tamamladi.

1995 yilinda Yard. Dog. tinvanini aldi. Halen Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Guizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimirnde Dr. Ogretim Uyesi olarak calismalarini

stirdurmektedir.

ALEV ERMIS MAVITAN

1957 dogumlu olan sanatgi, 1979 Bogazici Universitesi O.L.Y.O Pazarlama Boliimirnii
bitirmis, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim, Heykel, Dekoratif Sanatlar
Bolumlerini birincilikle kazanmuistir.

1985 Yiiksek resim boliimii Prof. Neset Giinal ve Prof. Nese Erdok Atolyesinden
diploma almistir. 1999-2002 tarihlerinde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Guizel Sanatlar Fakiltesi, Sahne Dekor ve Kostiimleri Bolumirnde “desen” dersi 6gretim
gorevlisi olmus, 1984 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi 100. Y1l Karma Resim
Sergisi Pamukbank Tesvik Odiilii ve 1985 Genglik Y1l “Geng Sanatcilar” Ogrenci
Yarigsmali Sergisi Mansiyonuna sahiptir. 1985 yilindan bu yana yetiskin ve cocuk
bircok 6grenci yetistirmis, cok sayida kisisel ve karma sergilere, sanat fuarlarina, proje
calismalarina, sempozyumlara ve sanat senliklerine katilmistir. Sanatc: camalti ve
yagliboya eserleri hakkinda sunlari sdyliiyor; Bu resimler, evrensel ve cagdas resmi,
kolayciliga kagmadan, yozlagsmadan, glindelik ucuz egilimlere, diirtiilere kapilmadan
gosterir.

Gec¢mise siginmaz ama gelenekten de kopmadan birikimleri bugiine katarak degisen
zaman ve kogullar icinde yasamin giizelliklerine ve zenginligine yeni ve farkl bir
estetik bakis getirmek derdindedir. Izleyeni sanki kendini daha modernmis gibi
hissettirip kandirmaz. Diizenbaz degildir. Anlasilmaz ciimlelerin arkasina siginmaz.

“Cagdas poptliler” olma tehlikesi tasiyan seylerden uzak durur.

“USTANIN ELLERI"
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ARTIN DEMIRCI

1960 yilinda Samandag / Hatay’da dogdu. 1986 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimirnden mezun oldu. Neset Giinal
ve Nege Erdok atolyelerinde edindigi giiclii desen disiplini, sanat¢inin bugiin soyut
resminde de belirleyici bir iz birakiyor. 1985 yilindan bu yana kendi atélyesinde
uretimini slirdiren Demirci, ilk kisisel sergisini 1987 yilinda a¢ti; bugiine kadar
otuzdan fazla kisisel sergi gerceklestirdi. Eserleri farkli sehirlerdeki galerilerde
sergilendi ve ¢esitli 6zel koleksiyonlara girdi.

Sanatc¢inin pratiginde resim, sergilenmek tizere Uiretilen bir nesneden ¢ok,
diistintilerek kurulan ve zamana yayilan bir siire¢ olarak tanimlaniyor. Soyut formlari
parcalamaktan ziyade insa etmeyi tercih eden Demirci renk, ylizey ve 15181 kendine
6zgl bir dengeyle ele aliyor. Farkli dokular, ¢izgisel 1zgaralar ve organik boya lekeleri,
izleyicinin géziinii tuval tizerinde siirekli hareket halinde tutan giiclii bir gorsel ritim
olusturuyor. “Antakya-Istanbul-Antakya”, “Toprak”, “Mahser”, “Katedral”, “Gece”,
“Gunesin Altinda” ve “Orman” ile “Ressamin Atolyesinde Edebiyatcilar” baglikli seri
calismalari sanat¢inin iiretiminde hem mekansal hem de diisiinsel stirekliligin izlerini
tasiyor. 1981 yilindan itibaren kitap ve dergiler i¢in ¢izim ve portreler de tireten

Demirci, calismalarini Istanbul’da siirdiiriiyor.

ASIM iSLER

1941’de Tireboluda dogdu. Cagdas Tiirk resim sanatinin, soyut disavurumcu tarzda
biiylik ebatli yapitlariyla taninan 6nemli bir temsilcisidir. Ressam ve Graviir sanatgist
olan Asim Isler, resim sanatin temel formlarinda ve tekniklerinde baslica; boya resim-
Pentiir ve 6zglin baski resim- Gravilr olmak izere pek ¢ok kalic1 eser ortaya koymus,
ilk kisisel sergilerini 1974 yilinda Paris'te agmistir. Yasami stiresince, verimli tiretken
kisiligi ve yapitlari ile yurtici ve yurtdisinda gerek kisisel sergi ve gerekse uluslararasi
pek cok karma sergi, bienal ve trienalde Tiirkiye'yi temsil etmis, adi 6nemli sanat
odaklarinda sergi ve kataloglarda yer almigtur.

1966 yilinda, Cemal Tollu, Neset Glinal, Sabri Berkel gibi hocalar ile calisarak
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitiren Isler, Devlet Avrupa
konkurunu kazanarak 1970 -74 yillar1 arasinda resim ihtisasi i¢in Paris’e gitmistir.
Paris Glizel Sanatlar Akademisi’nde Dayez, Grenier, Cremonini ile Boyaresim,
Gravir ve Litografi at6lyelerinde, ayrica diinyaca tinlii usta gravircii S.W. Hayter
ile de, “Atelier 177de ¢alismis, modern graviir sanatinin tim derinliklerini
O6grenmis, Sorbonne Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nde doktora ¢alismalari yapmistir.
Ilk kisisel sergilerini Paris'te Galerie FIAP ve Galerie Cité Internationale des Arts-

Paris’'de gergeklestirmis, pentiir ve gravirlerini sergilemistir. Bu yillarda pek ¢ok
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uluslararasi sergide Tirkiye'yi temsil etmis, yapitlar: 6nemli Uluslararasi kurumsal
koleksiyonlara girmistir.

1974’te Paris'ten déniince Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Akademisi)'nde basladig1 gérevine 2003
yilina kadar devam eden Prof. Dr. Isler’in sanatinin ilk dsnemini 60 ve 70 li yillarda
yaptig1 realist figliratif donem eserleri olusturmaktadir.

Isler, 1987-1992 yillar1 arasinda Fransiz hitkiimetinin daveti ile cesitli defalar
Fransa’da bulunmustur. 1989-90 yillar1 arasinda Paris Giizel Sanatlar Yitksekokulu
E.N.S.B.A ‘da, 1991 yilinda da Paris Dekoratif Sanatlar Ulusal Yiiksekokulu (Ecole
Nationale Superieur Des Arts Decoratifs E.N.S.A.D) ile egitsel ve sanatsal iligkiler
cercevesinde, karsilikli 6gretim tiyesi-sanatgi-sergi degisimi gerceklestirmistir. Yine
bu dénemde Sorbonne Universitesi Plastik Sanatlar Fakiiltesi graviir atdlyesinde de
profesor olarak dersler vermistir. Sanatg1 bu yillarda Paris’te, 6zellikle biiytik boyutlu
olmak izere pek cok eser iretmis, sergiler dizenlemistir.

2007 yilindaki vefatina kadar, yurtici ve yurtdisinda 36 kisisel sergi, 180’nin tizerinde
karma sergi, bienal, trienal ve fuar etkinligine katilmistir. Isler’in yapitlar1 Victoria and
Albert Museum-Londra, Bibliotheque National de Paris-Fransa, Cité International Des
Arts Association Koleksiyonu- Paris, Tiirkiye Kiiltiir Bakanligi Koleksiyonu, Istanbul
—Ankara —Izmir Resim ve Heykel Miizeleri, DEMSA, ARKAS Resim Koleksiyonu,
Elgiz Cagdas Sanat Miizesi-Istanbul, Selcuk Yasar Miizesi-Izmir, Is Bankas1 Resim

ve Heykel Miizesi, Ziraat Bankasi [zmir Sanat Miizesi-Izmir, Akbank ve Ekonomi
Bankasi gibi yurtici ve yurtdisinda pek cok 6zel kurum, miize ve 6zel koleksiyonlarda
yer almaktadir. Sanatgi, 1975 yilinda Gorsel Sanatlar Dernegi’nin kurucu iiyesi olmus
yonetiminde gorev almistir. 1986 yilinda faaliyetine baslayan Uluslararasi Plastik
Sanatlar Dernegi’nin de kurucular1 arasinda yer almaktadir. Ayrica Asim Isler, 1996
yilinda Londra’da Sotheby’s tarafindan diizenlenen Tiirk resim miizayedesine katilan

ilk sanat¢ilardan biridir.

AYDIN AYAN

Ressam, akademisyen, giizel sanatlar profesoril. 1953’te Trabzon’un Caykara ilgesinde
dogdu. 1977de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yitksek Resim Béliimirnden
yiiksek lisans derecesi ile mezun oldu. 1979’da Asistan olarak géreve bagladi. 1983’te
Sanatta Yeterlilik ald1. 1986-87 aras1 British Council’in bursuyla gittigi Ingiltere’de
Londra Universitesi Goldsmiths’ College’da sanatsal ¢calismalar yapti. 1990°da

dogent oldu. 1993’te Eisenhower Bursu ile “Single Nation” programi kapsaminda
Egitim Sistemlerinin Gelistirilmesi, Kiiltiir ve Sanat “konularinda ABD’de inceleme-

arastirmalar yaptu

“USTANIN ELLERI"
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1998te profesér unvanini aldi. Kurumunda (MSGSU) GSF. Resim Boliimii baskanlig,
rektor yardimeilign ve MSGSU Resim Heykel Miizesi midiirliigti gibi idari gorevler
yapti. Ayni yil Camlica Sanat Evi’nde baski resim ¢alismalar1 yapti.

Resim dalinda, aralarinda Devlet Resim ve Heykel Sergisi Oduli (1979,1986),
Cumhuriyet Senatosu Vakfi “Atatiirk Resim Yarismas1” Birincilik Odiilii (1981) “Abdi
ipekgi Dostluk ve Baris Odiilii” Resim Birincilik Odiilii (1983), 2008 Troya Kiiltiir-Sanat
Odiilleri Plastik Sanatlar Odiilii (2008) ve Rusya Sanat Akademisi “R.A.H. SUVALOV
Madalyas1” gibi 6diillerin de bulundugu toplam 19 6diilii vardir. Sanat¢inin yapitlari,
yurt icindeki ¢esitli koleksiyonlarinda; ayrica yurt i¢i ve yurt disinda (ABD, Ingiltere,
Hollanda, Norvec, Kore, Urdiin, Yunanistan, Makedonya, Rusya, Isvicre, Almanya gibi)
cesitli 6zel ve tiizel kisi ve kurum koleksiyonlarinda yer aliyor.

Aydin Ayan bir yasam gozlemcisidir. Odak noktas1 bazi1 durumlarda kendisidir,

bazi durumlarda ¢cevresindeki insanlar, icinde yasadig1 toplum, tim bir yasam ya da
karsitliklari ve geliskileri icinde biitinsel bir dogadir. Doganin, Ayan’in resimlerinde
0zel bir yeri, yorumu ve 0nemi vardir. Sanatc¢inin resimleri her ne kadar gercekei

bir ydntemle, sanki doga karsisinda yapilmis etkisi biraksalar da cogu aslinda

dogada birebir karsiliklarini bulamadigimiz, gercekte var olmayan, sanatcinin imge
diinyasini gorsellestiren kurgusal goriintiilerdir. Dolayisiyla bu yontemle yaratilan
kurgusal gerceklikler, “sir”l1 ve “buiyulii” bir diinyanin olusturulmasina da gizemli

bir katk: saglarlar. Ayan’in resimleri izleyiciden izleyiciye degisebilecek farkl algi

ve anlamlandirmalari igeren “sir” ve biyiili gerceklikle hemhal olmus, herkesin
kendisinden bir seyler bulabilecegi mekanlar, figiirler, doga ve yasam kesitlerini yalin
bir dille gorsellestirerek, izleyiciyi “gercek veya kurgu, gercek veya gercekiistii, gercek
veya sir, gercek veya bityt” cok boyutlulugunda dolastirirlar.

AYSU KOCAK

1955 yilinda dogdu. 1972 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne girdi. Neget
Giinal, Ozdemir Altan atélyelerinde calist1, Devrim Erbil Atolyesi'nden mezun oldu.
Aysu Kocak hakkinda yayimlanmis kaynaklar oldukga sinirli olsa da, Tiirk resim
sanatinda 6zellikle 1970’lerden giiniim{iize uzanan figlratif resim geleneginin 6nemli
temsilcilerinden biri olarak kabul edilir. Fiigiir resminin yani sira 618 doga konularini
iceren natiirmortlari ile nesnenin goriintiisel ve gercek varligini tuvale aktarmayi
amaclayan dogaci bir anlatimi da benimser. Yasaminin 50. yilin1 2025 yilinda
Istanbul’da diizenlenen 6zel bir sergi ve kitap tanitimiyla kutlamstir.

Kasim Kocak ile birlikte uzun yillar Istanbul’un Maltepe ilgesinde ¢alismis ve burada
gelisen sanat cevresinin énemli isimlerinden biri olmustur. Tiirk sanat tarihinde

“Maltepe Ressamlar1” olarak anilan grup, 1970’lerin sonu ve 1980’lerde Istanbul’un

DEMSA KOLEKSIYONU'NDAN BIR SECKI

157



Maltepe semtinde bir araya gelen figliratif ressamlardan olusur. Hareketin
onciilerinden biri Kasim Kogak’tir. 1979 yilinda Kasim ve Aysu Kogak’in Maltepe’de

actiklari atolye, zamanla genc ressamlarin bulusma noktas: haline gelmistir.

CANSEN ERCAN

1958 yilinda Kars'ta dogdu. 1982 yilinda Orta Dogu Teknik Universitesi Idari [limler
Fakiiltesi Siyaset Bilimi ve Kamu Yonetimi - Uluslararas: Iliskiler Boliimirnden
mezun oldu. 1987 yilinda ise Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiltesi, Resim Bolumil Neset Giinal - Nege Erdok At6lyesinden mezun oldu.
Yurtdisi ve yurtigcinde 6zel koleksiyonlarda ¢alismalari bulunuyor.

Ercan, kompozisyonlarinda hikayesel/tematik unsurlar1 kendine sakliyor ve
izleyenlere 6zglr bir gdrme alani sunuyor. Sanatcinin peyzajlarinin, portrelerinin yani
sira figlirlii kompozisyonlarinin da yer aldig1 sergisinde kullandig: gri skala, dilinin
onemli bir unsuru. Konuyu resme bahane eden sanatci, nesneyi gérmezden gelmek
yerine resmin diger unsurlarinin icinde sindirip kurdugu diizene islevsellendiriyor.
Ercan, resme olan yaklasimini su climlelerle 6zetliyor: “Bir ressamin gozlemlerini
biriktirme bi¢imi digerlerinden farklidir; ayiklayarak, ekleyerek, cogaltarak,

yeniden diizenleyerek biriktirir ve bir malzeme haline getirir. Bu birikim resimsel,
plastik unsurlarin ¢evreledigi ylizey tizerinde resim halini alir. Bitiin hesaplasmam
bahsettigim bu resimsellik i¢inde ortaya koydugum problemlerde ve o problemleri
¢Ozerken sundugum 6nermelerdedir. Bu anlamda malzeme dile hizmet eder. Plastik
degerlerin disinda edebiyata, siire temel olusturabilecek unsurlari benim islerimde
aramak yanlis olur. Tercihim, izleyiciyle resmin kendi elemanlari ve plastik degerler

uzerinden iligki kurulmasindan yanadir.”

CEMAL GURSEL SOYEL

1961 Kibris dogumlu ve ressamlik kokeni Viyana’dan gelen sanat¢inin 1986 yilindan
beri Viyana’da yasamaktadir.

Neset Glinal ve Nese Erdok atlyesinden mezun olan sanatci, kullandig gri tonlar ve
genis firca darbeleri ile kendi imgelerini, mekanlarini olusturuyor, izleyiciye renk-
yuzey iligkisini sorgulatiyor. Soyel insanlarin sehirlerde bilingsizce biraktiklar: izlerle
ilgileniyor.

Sehrin her tarafina yapistirilan rengarenk, piril piril posterlerin doniisimtni
resmediyor. Cagdas iletisimin araci olarak kullandigimiz imgeleri, pastel
ritimlerlerdeki peyzajlar, beyaz-gri lekeler olarak izleyiciye sunuyor. Glirsel bu

spontane kolektif sehir mirasini gorsellestirerek plastik bir deger yaratmay: hedefliyor.
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CIHAT ARAL

1979 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimil,

Neset Glinal Atolyesi’ den mezun olmustur. Devlet bursuyla Fransa’ya gonderilmis.
Paris Ulusal Giizel Sanatlar Yitksek Okulu'nda resim ihtisasi yapmistir. Paris dontisi,
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Resim Boliimirnde 6gretim gorevlisi olarak
gorevlendirilmistir.

Sanatta mekan; dis duyumun, zaman ise i¢ duyumun ifadesidir. Cihat Aral, dis
duyumun ifadesi olan mekani, basit bir perspektifle ele alir. Ondeki figiirler biiyiik,
arkadakiler kiictiktiir. Figlirler, pastoral bir mekanda, ytiritylis, miting, gosteri gibi
eylemlerini gerceklestirirler. Sanat¢inin temsil bigimiyle, resimler bir sey sdylemez,
soyleyecekmis gibi yapar. Izleyici olarak bizler bu resimlerin seyircisi haline geliriz.
Tipk: bu tiir eylemleri sokakta izleyenler gibi. Cihat Aral da sectigi konulara izleyici
konumundan bakmaktadir.

Sanatgi, figtirleri deforme eder. Bu deformasyon, yasanilanin bedendeki izini gosteren
disavurumu degil, tisluba ait bir durumdur. Sanatcinin konular se¢isi de temsiliyet bicimi
de sezgiseldir. Cihat Aral’in sectigi renklerin parlakligi ve doygunlugu azaltilmistir.
Onun resminin elemanlari birbiri ile uyum icindedir. Cihat Aral’mn uyumlu kisiligi

distintildiiglinde resminin kendisiyle ortustiigu goruliir.

EMEL SAHINKAYA-GUNSUR

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimirnde egitim goren halasindan
etkilendi ve Akademi’de resim egitimine bagladi. 1981’de ressam, yazar Mehmet
Giinsir ile evlendi. Bu evliliginden 1982 yilinda kiz1 Yazgiilii dogdu.

Emel Sahinkaya yasadig1 Bodrum'un Guim{isluk koytine, ilk kez 1979 gitmis ve kendi
deyimiyle ‘bir insana asik olur gibi asik olmus. Once uzun siire Istanbul’dan gidip
gelmis, daha sonra da 1990’1 yillarin basinda bitiintiyle oraya yerlesmis. Kiz1 Yazgulu
cogunlukla orada buiylimiis. Ressamlardan ¢ok sairlerle arkadaglik etmis ve kendisi de
siir yaziyor. Sair arkadaglar1 onu hem resim hem de siir konusunda cesaretlendirmisler.
Sanat cevresinden uzakta gecirdigi yillarda Emel Sahinkaya'y:1 Gimusliik’te tutan sey
doganin sasirtici atmosferidir. Denizi, toprag ve bitkileriyle efsunlu bir dogasi olan bu
koyde yasamasinin, Emel Sahinkaya’nin resmi izerinde kuskusuz ¢ok etkisi var.
Bahgeler konulu resimleriyle sergiler acan Sahinkaya, uzun yillar yagsadigi Mugla ilinin

Bodrum ilgesine bagh Peksimet kdytinde 2019 yilinda aramizdan ayrilmistir.

ERCUMENT TARHAN
1956 yilinda Igdir'in Bayraktutan koytinde yedi cocuklu ¢iftci bir ailenin ikinci cocugu

olarak diinyaya geldi. Ilkokulu kéyde, ortaokul ve lise egitimini Igdir’da tamamladi.
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Resimle bulusmasi ilkokulda, siirle tanigmasi ortaokul yillarina rastlar. Siirleriyle
gesitli yarismalarda 6diiller alir. Lise yillarinda artik resim defteri bir cebinde, siir ise
digerindedir. “Ayaklar” adli siiri ile “1971’in Geng Sairleri’nden biri” olmustur.

Resim 6gretmeni ile ancak lise yillarinda ve ancak bir donem karsilasir. Boylece

Guizel Sanatlar Akademisi de ufukta belirmeye baglar. Lise biter ancak iki yil sonra
Akademi’nin yolu acilir. 1977 — 1983 yillar1 Istanbul’a gelisi ve doneminde birincilikle
mezun oldugu Guizel Sanatlar Akademisi’nde gegen 6grencilik yillaridir. Ardindan

da malum bu tilkede ressam olmanin yogun bir bedel gerektiren yasami 6énce Ankara
ardindan Londra’ya yonlendirir.

Ingilterede yaptig1 resimlerle ilki Essex’de (Mayis 1991) digeri ise Londra’da (Haziran
1991) olmak tizere iki sergi gerceklestirir. Kuzey Ingiltere (Iskocya) ve Amsterdam
seyahatleri ile soguk ama aydinlik kuzey resmiyle yakin baglar kurmus olarak yurda
doner. (1992) Resim, topyekiin bir zaman ugrasi olmustur. Bu nedenle Istanbul’da
ilkégretim kurumlarindaki zorunlu resim 6gretmenligi, sagliginin giderek bozulmasiyla
kisa siirer. (2000) Ailevi nedenlerden dolayr Mugla’ya taginir. Resim ¢aligmalarini

iki y1l orada ve Istanbul’daki atolyesinde bir arada siirdiirdiikten sonra (2002-

2003) Istanbul’a déner. (2004) Erciiment Tarhan, resminde deseni, dokuyu ve 15181
Onemseyen, gerek aykiri renk anlayisiyla, gerek siyah-beyazin sinirlarini zorlayarak
olsun hep kendine 6zgli temalariyla olusturur sessizligin siirsel dilini. “Geceye Dair”,
“Kadin ve Elma”, “Bahcenin Icinde” (Ingiltere), “Kadin, Bahce ve Suya Dair” (Ingiltere),
“Yolculuk Resimleri”, “Yolculuklar, Nesneler, Yiizler” gibi bagliklar onun simdiye kadar
gerceklestirmis oldugu sergilerin baslica temalar1 arasindadir. Sanat¢inin yapitlari;
Almanya, Amerika, Avusturya, Brezilya, Hollanda, Irlanda, Isvic;re, Kanada ve Turkiye'de

cesitli miize ve koleksiyonlarda yer almaktadir.

FAHRI SUMER

1942’de, Bozityuk’te dogdu. 1960 Istanbul Ozel Dariissafaka Lisesi’'nden mezun oldu.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimirne
girdi. 1965 yilinda MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cemal Tollu ve Neget Giinal
Atolyesi’nde egitim gordul. Yiksek Lisans egitimini tamamladi. 1967'de Soke, Bozuyik,
Istanbul’da resim 6gretmenligi yapti. 1981 yilinda Izmir Buca Meslek Yiiksekokulu'nda
goreve basladi. 1982 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Resim
Bolumirnde 68retim gorevliligine atandi. 1985’in Ekim-Kasim aylarinda Belgika'da sergi
act1. Britksel ve Paris’te gesitli miizelerde incelemeler yapti. 1986 yilinda Litksemburg’da
sergiler act1 ve miizelerde incelemeler yapti. 1986 yilinda Mimar Sinan Glizel Sanatlar
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi gretim iiyesi olan Prof. Ozdemir Altan, Prof.

Gevher Bozkurt, Prof. Adnan Coker’den kurulu jitriden “sanatta yeterlilik” aldi. Dogentlik
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tinvani verildi. 1987 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Resim
Bolumi 6gretim tiyeligine kabul edildi. 1992°de “Profesor” iinvanini aldi. 1985 ve 1986
yillarinda Belgika ve Litksemburg'da sergiler acti. Resim karakterini Rembrandt, Cézanne
ve Bernard Buffet ile Cin ve Japon sanatlarindan etkilenerek olusturdu. Insan ve yasadig1
cevre arasindaki uyumu soyutlayici bir egilimde yansitan ve ¢izgiyi 6n planda tutan bir
anlatim benimsedi. Suluboya, 6zgtinbaski ve desen tiiriinde yogunlasan resimleri, Bat1
Anadolu yo6resinin yasamini, kirsal gériintiileri ve toprak iscilerini konu alir. 1990’dan

sonra sadece Izmir ve cevresini resmetti. Fahri Stimer 2023 yilinda aramizdan ayrilmistr.

HUSNU KOLDAS

1977 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Resim Boliimil, Neset Giinal
Atolyesi'nden mezun oldu. 1980 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
Resim Boliimii Fresk Atolyesine asistan olarak girdi. MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Bolumii Fresk atdlyesinde 6gretim tiyesi olarak calisti.

Yaratma eylem ve stireci tanimlardan bagimsizdir. “Resmetmek, hayal etmektir.
Varligimizin yerylziindeki izleri bizi uyarir. Var olusun ve yok olusun gizemine dair
kanitlar arariz.”

Gece ve zaman cagirir, yol ¢eker. Gegmise dair patikalarda esrar dolu bir yolculuga
cikilir. Gece gezginligi zor bir istir. Isik tasiyicilar yol gosterir. Boslugun 15181, tasa, tene,
agaca, yere ve ¢cimene dokunur, golgeler uzar. Tim gercekligiyle ayagimizi bastigimiz,
icinde yer aldigimiz mekan evrilir, zaman Otesine taginir.

Karanlik, evrenin rengidir, geceyle boliisliir. Gergeklik diinyevi tanikligimizdir. Tim
varliklar, canli ve cansizlar, nesne ve objeler, insana, dogaya ve evrene dair sirlara
sahiptir. Anin ve tim zamanlarin tanigidirlar. Geceleri bir dagda, ormanda, bir antik
kentte fisiltilar: duyulur.

Boslugun milyarlarca tanig yeryuziini izler. Evrende ve toprakta ve ¢cimende
bedenlerimiz yalniz ve ¢iplaktir. Bulunan hayat varlikla yokluk arasindadir. Zaman
kavranilamaz. Rakamlarla ifade edilen tarihler yok olur. Akrep ve yelkovan donar.
Takvim solar. Sonsuzlugun ve hicligin belirsizliginde bir sahne kurulur. Hem gercek hem
hayalidir. Dinyevi varligimizin 6limli bedenine ve zamansizliga aittir. Simdi artik her

sey zaman disidir.

INCI EVINER

Ankara’da dogan sanatgi, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimirnde lisans
ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde doktora
egitimini tamamlamistir. Sanatcinin ulusal ve uluslararasi bir¢ok koleksiyonda eserleri

yer almaktadur. I1ki 1986 yilinda olan 39 kisisel sergisi bulunmakla birlikte 1981
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yilindan bu yana aktif olarak birgok grup sergisi yapitlari sergilenmistir. inci Eviner,
farkli disiplinleri iligskilendirerek eserlerini meydana getirmistir. Klasik tanimlarin
disina ¢ikarak, performatif arastirma denemeleri, kavramsal, zamansal ve bicimsel farkl
igerikler iretmistir. Bu durum sonucunda imge s6zciigline odaklanarak evrensel ve
yerel anlamlar arasinda butiinltik saglayarak desen, mekansal stritktir, ses, performans
ve videolar ortaya koymustur. Sanatgl genellikle eserlerinde siddete yer vermistir.
Boylelikle beden kimliksizlesmis ve tarihsel seriiven icerisinde bedenin i¢ini bosaltarak
bunlari imgeler, mitler ve sembollere araci olarak gormustiir. Ayrica sanat¢i eserlerinde
kadin kimligine sorgular nitelikte bakmasinin aksine politik olmaktan ka¢inmaktadir.
Bir bagka a¢idan antropojik yaklasima sahip olan sanatgi, iletisimi ve bedeni konu
aldig1 calismalarda teni, deri kullanarak yansitmistir. Kadin bedeni ile doga imgelerini

birlestirerek evrensel ve yerel anlamlari bir araya getirmeye calismistir.

IRFAN OKAN

1960 yilinda [zmirde dogdu. 1982’de Trakya Universitesi, Canakkale Meslek Yiiksek
Okulu, Seramik Bolumirnden mezun oldu. 1987°de Mimar Sinan Guizel Sanatlar
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bolimirnden mezun olan sanatci, 1990
yilinda Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisitnde yiiksek lisansini
tamamladi. 1992°de Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar
Akademisi, Resim Bolumti, Litografi Atélyesi'nde arastirma gorevlisi oldu. 1995
yilinda MSGSU, Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde yeterlilik programini bitirdi. “Cagdas
Resimde Yeni Romantikler” baslikli tezini verdi. 1997°de MSGSU, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Resim Bolum{’'nde yardimci dogent oldu. Sanatgi, 2022 yilinda MSGSU,
Gizel Sanatlar Fakiiltesi’ndeki gorevinden emekli oldu.

Irfan Okan’in resimleri, varolus ve yalnizlik temalarini islemesi nedeniyle romantik
bir tavirda gosterilebilir. Figliratif resim anlayisini 20.yuzyilin tipik sorunlarindan biri
olan yalnizlik ve yabancilagsmayla 6zglinlestiren Okan, yapitlarindaki karakterlere
odaklanmaktadir. Okan’in resimlerindeki bu yalnizlik 151k ve renklerdeki tu
kullanimiyla desteklenmektedir. Sanatg¢inin eserlerindeki bu insan figiirlerinin
bulunduklar: mekanlar da karakterlerin ruh halini vurgulamasi amaciyla derinlik
vermesi planlanan diisinmeye agik bosluklar gerektirmektedir. “Mekan derinligini
psikolojik algtya izin verecek bicimde yorumlayan Irfan Okan, iginde bulundugu
durumdan memnuniyetsiz, kaygilari olan ancak degistirme arzusu ve umudu tasryan
bireyin ruh halini irdeliyor” Dolayisiyla Okan’in resimlerinde, figtirlerinin icinde
bulundugu psikolojik durumu daha etkili yansitabilmesi i¢in kurgusal bir mekan

anlayisi kullanildig1 séylenebilir.
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IRFAN ONURMEN

Irfan Ontirmen, 1987 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’'nden Nege Erdok ve Neset Giinal at6lyelerinde ¢alisarak mezun olur.
Kullandig1 malzemeler yillar icinde ¢gesitlilik gdsterse de, konu olarak insandan yola
cikmayi tercih eder. Gindelik hayatin icinden karakterleri tuvaline tasir, figiirlerine
yeni baglamlar kurgular. Kaybolmasina izin vermedigi toplumsal veya kisisel
deneyimleri ele alir. Gazete ve dergilerden biriktirdigi gérintii arsiviyle modern sehir
kultird, yasam tarzi, kimlik ve beden gibi bagliklar altinda iktidar, sermaye, tiiketim

kultiirt gibi konulara yeni bakis acilar: kazandirir.

KASIM KOCAK

1970-75 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimirnde
Neset Giinal ve Ozdemir Altan atdlyelerinde 6grenim gordii. 1979°da esi ressam Aysu
Kocak ile Istanbul, Maltepe’de bir atolye act1. Maltepe Ressamlari olarak anilan sanatci
toplulugunun kurucusu ve 6nciisii oldu. Bu ressamlar, Maltepe’de semt halkina resim
satarak tuval resminin sevdirilmesine 6nayak oldular.

Klasik figtircii bir tislupla resim yapan Kasim Kocak titiz ve ayrintici ¢calisan bir
sanatcidir. Doga ve insan gozlemlerini yapitlarina tim gerceklikle tasimakta, yalnizligy,
yasamin gucliigii ve korkular: yansitmaktadir. Guiglil bir desenle ¢izilmis figurlu
kompozisyonlar, topragin rengi ve yapisi, gokylizi degisimleri dokusal bir kurgu icinde
bicimlenirken geri planda kalanlar anlam biitiinltigtine ulasmaktadir.

Sanatc1, Anadolu yasamina iligkin olarak, gorselligi 6n planda ele almakta, bu

yasamin otantik ve elestirel yorumunu temel almakta, birtakim konusulanlardan yola
cikarak cagdas anlamda bir ironinin temellerini, klasik-figtiratif sanat disiplininden

kaynaklanan bir anlayis diizeyinde olusturmaktadir.

KEMAL ISKENDER

1949 Trabzon, Yomra'da dogdu.

1967 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimirne girdi.
1967-68 yillari arasinda Ali Celebi-Devrim Erbil yonetimindeki “Galeri” de “desen”
calisti.

1968-69 yillar1 arasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu Atélyesinde resim 6grenimi gordil.
1969-72 yillar1 arasinda Neset Guinal Atélyesi’'nde resim 6grenimi gordil.

1972 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimirnden
mezun oldu.

1972’de Milli Egitim Bakanligi’nin 1416 sayili yasa uyarinca (Akademi araciligiyla)

actig1 “Avrupa Smavi”ni birincilikle kazandi ve devlet bursuyla génderildigi Ingiltere/
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Londra'da 1973-74 Central School of Art and Desing’da Anthony Altenborough
yonetiminde vitray ve Leonard Marchand yonetiminde graviir/mezzotint ¢alisti.
1974de girdigi (ve yalniz iniversite sonrasi egitim veren bir kurum olan) Royal College
of Art'in Resim Bolumirnde Peter de Francia, Sandra Blow, John Bellany yonetiminde ti¢
yillik bir calismadan sonra 1977 “Master” (MARCA) ile mezun oldu.

1977°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yilksek Resim Boliimirnde asistan
olarak goreve basladi.

1987 yilinda Dogent unvani aldi.

1993’de Profesor oldu.

1988-2000 yillar1 arasinda “Sanat Cevresi”, “Tuirkiye’de Sanat”, “Geng Sanat” gibi sanat
dergilerinde diizenli olarak 200 dolayinda Tiirk sanatini konu alan sanat yazisi ve
makale yayinladi.

1991-2000 yillar: arastnda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’ne bagl kurum
olan Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde Idari miidiir ve miidiir olarak gorev yaptu.
Toplam 670 sayfadan olusan Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin katalog-kitabinin
cikarilmasini sagladi.

Kemal Iskender’in resimlerindeki figlir, nesne ve aksiyon 6geleri, ilk bakista, kolay
anlagilabilir bir resimle karsilasildig izlenimi verebilir. Resimde yer alan 6gelerin
gorsel anlatim olanaklar: sorgulandiginda, yasamda olan bitenin yar1 gercekei yari
kurmaca goriintimler olarak aktanlmasindan ibaret olmadiklar: anlasilir; gdriindiikleri
gibi degillerdir, daha cok diisiincelere iliskindiler. Hatta alimlayicinin aklini, gdrsel
deneyimini denetleyen ve ‘sanat yapitinin yuksek kulttir irtinti oldugunu belgeleyen

iddiali resimlerdir.

MAHIR GUVEN

1958 yilinda Istanbul’da dogdu.

1976-1981 yillar arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (simdiki adryla
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) Resim Boliimii Neset Giinal Atolyesi’nde
Ogrenim gordi.

Ronesans resminden figiirlerin de yer aldig1 resimlerinde, Tiirkiye'de geleneksel
kultiirden bati killtiirline gecis déneminin sorgulamasi hissedilmektedir. Sanate1
resimlerinde elestirel bir yontem gelistirmekte ve toplumsal mesajlara éncelik
vermektedir.

Yasamini ve calismalarini Istanbul’da siirdiirmektedir.
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MEHMET GULERYUZ

1958 yilinda, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (IDGSA) Resim Boliimirne
girdi. Avrupa'dan yeni dénen ve hazirlik desen sinifinda ders vermeye baglayan Neset
Giinal’in Resim Boliimii Atolyesi'nde egitimine basladu. Ikinci yilinda, Cemal Tollu
Atolyesi’ne gecis yapti.

Turk Resminde 1980°1i yillarda yeni disavurumcu egilimin temsilcileri arasinda yer alan
Mehmet Giileryliz, dontisimlerin yasandigl metaforik benzetmeli eserler olusturdu.
Figlirlerinde renk-desen iligkisini bir arada barindirmaya gayret etti. Yeni disavurumcu
egilimde gozlenen 6znellik kavrami; ideoloji, diisiince ve izlenimler, 6znelligin 6z

ifade sekli bir arada biitiinsel bir dile doniiserek sanatcinin eserlerinde karsimiza cikar.
Mehmet Giileryliz eserlerinde bicimden ¢ok renk, desenci ve formatik yapi, yogun boya
dokusu, cizgisel anlatim {islubu bir arada gériiliir.

Gileryliz, 2013 yilindan beri kendi sanat atdlyesinde calismalarina devam ettigi

Paris’te 2024 yilinda vefat etti.

NEDRET SEKBAN

1953’te Trabzon'da dogdu, 1970 yilinda Trabzon Lisesi’nden mezun oldu. 1977
yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii, Neset Giinal
Atolyesi'nden mezun oldu. 1979 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yiksek Resim Bolumirne asistan olarak girdi. 1983 yilinda ayni kurumda sanatta
yeterlik diplomas1 ald1. 1992 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolumirnde yardimci dogent; 1995 yilinda dogent oldu. 2001
yilinda profesorlige yiikseldi. 2017 yilinda kendi istegi ile emekli oldu.

Sekban, eserlerinde “Karadeniz yoresinin insanlarini ve yasamlarini anitsal figir
yorumuna bagli bir anlayis icinde gostermektedir. Maden ve kanal iscilerinin yasam
kesitlerini yansitan resimlerinde; abartisiz, olduklar: gibi gortinen insanlar tim
gerceklikleri ile ele alinmakta ve ‘insan’ olgusu her yont ile verilmek istenen mesajin
6zunt olusturmaktadir. Sekban'in figiirleri giiclii ve gergekei anlatimlarini toplumsal
cizgi icinde 1srarla tutar. Saglam figlirler toplumsal realite ve sinifsal dokuyu kentin
icine dogru ¢ekilen ve degerlendirilen resimsel gerceklik boyutlarinda irdelerken,
ayni zamanda ylksek bir estetik kategoriye de varmistir. Himanisttik degerleri
isleyen ressam Sekban’in eserleri; ‘Demiryolu Iscileri’, ‘Kurtulus Savasi Destant’,
‘Findikli Parky’, ‘Balikeilar’, ‘Ortadakiler’, ‘Deniz’ tirettigi resim dizileridir. “Nedret
Sekban, calismalarinda gériinen gercekligin evrenselliine olan inancini vurgularken,
baslangi¢ noktasinin bu ortak gorsel deneyimi, araya dillerin farkliliklari girmeden,
aktarmak, bunu samimi sekilde yapmak oldugunu soyler”.

Figiir ressam1 olan Nedret Sekban, her eserinde insan1 merkeze koymaktadr.

DEMSA KOLEKSIYONU'NDAN BIR SECKI

165



Kompozisyonlarinda, insani ve insanin giinliik hallerini betimlerken, dogay1 yardimci
0ge olarak kullanir. Arastirmaci bir tavir sergileyen sanatci, resmini yapmadan énce

giristigi farkli 6n denemelerle belirleyicilik olgusunu netlestirmektedir. Sanatci, kendi
i¢c diinyasinin izlerini kullanarak reel bir diinyay1 yeni bir yorumla ele almaktadir. Yani

sanatcl, gozlemden sonra bi¢imi tekrar kurgulamaktadir.

NES'E ERDOK

26 Agustos 1940’ta Istanbul’da dogdu. 1963’te, IDGSA Resim Bélimii Neset Giinal
Atolyesi'nden mezun olduktan sonra 1965-1966 yillar1 arasinda Ispanya’da, 1967-
1972 yillar1 arasinda ise Fransa'da resim ¢alismalarini stirdiirdil. Yurda dondiikten
sonra Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Neset Giinal
Atolyesinde asistan olarak ¢alismaya basladi. Sanatci, 1960’lardan itibaren figlir
anlatimina ¢agdas bir yorum getiren ressamlar kusaginin bir tiyesidir. Gergekei figlir
anlatimina dayali resimleriyle taninan Erdok, eserlerinde glinliik yasamda karsimiza
¢ikan yasamin her kesiminden insanlari konu olarak almistir. Bu konular berberde,
vapurda, sokakta karsilagtigi insanlardir. Figlir anlatimlarinda deformasyona 6nem
veren sanat¢i genellikle bu deformasyonu yuz el ve ayaklarda kullanmistir. Sanatci
resimlerinde desene 6nem vermis, rengi ikinci planda tutmustur. Calismalarinda
konunun etkisini arttirmak i¢in bliyiik boyutta tuvaller kullanmistir. Figiir
diizenlemelerinde yalin bir mekan kullanarak nesnel bir bakis agisiyla kisilerin

i¢ diinyalarini ortaya ¢ikaran bir anlatima yonelmistir. Deforme ettigi figiirleri
kendine 6zgti bir bigim ve anlatimla resmetmistir. Sanatci resimlerinde figtirleri
tuval boyutunda, sakin bir i¢ mekan i¢inde, yasamda donmus bir anin aktoérleri

gibi canlandirmistir. Figlirlerin duruslarindan i¢inde bulunduklar: yasantinin

izleri kolaylikla izleyici tarafindan gézlemlenebilmektedir. Eserlerindeki, gliclii
kompozisyon kurgusu ve saglam desen aktarimi resimlerinin daha kolay anlasilmasini
saglamistir. Sanatcl resimlerinde kendi otoportresini sik¢a kullanmigtir. Bu otoportreler

de 6zel hayatindan kesitler sunmustur.

NEVHIZ TANYELI

1942 yilinda Edirnede dogdu. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenim
gordil. Akademi’de 6grenciyken, galeri déneminde; Neset Glinal'in 6grencisi oldu. Atolye
doneminde ise; Cemal Tollu Atdlyesi ve Bedri Rahmi Eytiboglu Atélyesi'nde 6grenim
gordu. Sanate, 6grencilik yillarinda; 1963’te Devlet Resim ve Heykel Sergisi ismiyle,
Devlet Guizel Sanatlar Galerisi; Ankara’da ilk karma sergisine katildi. Daha sonra 1964
yilinda, Istanbul Yelken Kuliibii Sanat Galerisi’nde ve Taksim Sanat Galerisi’nde ilk kisisel

sergisini act1 ve 1965 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
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oldu. 1971 yilinda Akademi ve Giniversitelere 6gretim {iyesi yetistirmeyi amaclayan
1416 sayili yasa cercevesinde Parise gitti. Pariste Ecole Nationale Superieure’de (Plastik
Sanatlar Resim Okulwnda) Gustav Singier (resim) ve A. Haddad (litografi); Uygulamali
Sanatlar Okuluw'nda R. Gireux (vitray); Academie Goetz'de Richard Licata (graviir)
atolyelerinde calist1. Paris'te kaldig stire igerisinde, ingiltere ve ispanya’daki miize ve
sanat galerilerini ziyaret ederek resimsel arastirmalarina devam etti. Ozellikle, Soutine,
van Gogh ve Otto Dix gibi isimlerin eserlerini yakindan gérme firsatina sahip oldu. Bu

siire icerisinde Goya ile ilgili bir arastirma yapt.

RESUL AYTEMUR

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii, Neset Giinal
Atolyesi’nden 1978 yilinda mezun oldu. Aytemiir resimlerinin konularini neredeyse
tamamen Istanbul’un giincel yasamindan alir. Sanatc1 parklar, ¢opliikler, semt pazarlari,
otobiis duraklari gibi kentin, siradan yapisini ele aldig1 kadar polis ve gostericilerin
kars1 karsiya geldigi yuriiyusler, gece klupleri, genelevler ve fahiseleler gibi siradisi olay
ve yagsamlar1 da inceler. Her durumda Aytem{ir'iin resimlerinde canlilik, cimbiis ve
kargasa gbze carpar; karakterlerin yasama cabalari, kaygilari ve dramlar1 6n plandadir.
Aytemiir'tin konularini ele alig bigimi O’nun Sari, kirmiz, yesillere genis yer verdigi

ve parlak tonlarda kullandig: renk anlayisiyla birlikte kendine has oldukca vurgulu bir

anlatima dontisiir. Sanat¢i Beyoglu'ndaki atolyesinde ¢alismalarini stirdiirmektedir.

SABAHATTIN TUNCER

1950 yilinda Ercis'te dogdu. Babasinin devlet memuriyetinden dolayi ilk, orta ve lise
egitimleri farkli sehirlerde gecti. Resimle olan iliskisi ve yetenegini erken yaslarda
fark etti. Bandirma Lisesi’nde 6gretmenlerinin yonlendirmesiyle Bati sanatindan
roprodiiksiyon drnekleri calisti. Lise sonras1 Akademi sinvalarina girdi ve Neset Glinal
Atolyesi’nde resim egitimine basladi. 1979 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Bolimii Neset Guinal Atolyesi'nden mezun oldu. Cok sayida kisisel
sergi acan ve karma sergilere katilan sanatgi; 2017’de vefat edinceye dek Uzunkuyu /

Izmirdeki atolyesinde calismalarina devam etti.

SERAP MURATHANOGLU EYRENCI

1950 yilinda Istanbul’da dogdu. Orta ve lise 6gretimini Kadikéy Kiz kolejinde
tamamladiktan sonra, 1969-1970 egitim-6gretim yilinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Yitksek Resim Boliimiine girdi. 1974 yilinda Neset Giinal
atolyesinden mezun oldu. 1976 — Aralik ayinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar

Akademisi Temel Sanat Egitimi Kiirsiisiine asistan olarak atandi.
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1983’de “Minyatiir ve Cagdasi Resim Sanati Uzerine Bir Irdelem” adl1 tezi ile “Sanatta
Yeterlilik” ald1. 1976-1988 yillar1 arasinda Temel Sanat ve Bilimler Fakiiltesi, Temel
Sanat Egitimi Kiirsuisti, Resim Bélimii Devrim Erbil atélyesinde gorev yaptu.

1989 yilinda “Dogent” iinvanini aldi. 1998’de “Profesor” oldu.

1989-1996 yillar1 arasinda Mimar Sinan Universitesi (1.D.G.S.A.) Resim Bolimii, Temel
Sanat Egitimi ve Desen Atolyesinde; 1997-2006 yillar1 arasinda da yeni kurulan Temel
Sanat Egitimi B6limiinde Desen Atdlyesinde gorev yapti.

2006 yilinda M.S.U den emekli oldu. 2006-2014 yillar1 arasinda Dogus Universitesi
Sanat ve Tasarim Fakiltesinde temel sanat egitimi, desen atolyeleri ve plastik sanatlar
bolimiinde yiiksek lisans dersleri verdi.

Halen atolyesinde calismalarina devam etmektedir.

SENOL YOROZLU

1950 yilinda Trabzor’da dogdu. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek
Resim Bolumirnde Neset Giinal Atolyesi’nde 6grenim gordii ve 1978 yilinda mezun
oldu. Sanata ilk adimlarini karikatiirle att;; 1960’11 yillarin sonlarinda gesitli mizah
dergilerinde ¢izimleri yayimlandi.

1978de actig ilk kisisel sergiyle resim alaninda kendini géstermeye bagladi. Zaman
icinde soyut anlatima yo6neldi ve figlirti disavurumcu bir Gislupla ele aldi. Genis firca
vuruslari, bityiik lekeler ve toplumsal konulara yaklagimiyla dikkat cekti. Hem
Turkiye'de hem de yurt disinda ¢ok sayida sergi acti, bienallere katildi. Bir stire
Isvec’te yasadi, arastirmalar yapti ve sanat iiretimini siirdiirdii. Daha sonra Istanbul’da
calismalarina devam etti.

Sanaty, tarihsel ve toplumsal olgulara elestirel bir bakis getiren muhalif bir nitelik
tagtyordu. Dostlar1 ve sanat ¢evreleri tarafindan, iktidarlardan bagimsiz, topluma
duyarli bir sanatg¢i olarak anildi.

Senol Yorozlu, 19 Temmuz 2023’te Izmir'de hayatini kaybetti. Cagdas Tiirk resminin

Onemli isimlerinden biri olarak sanat diinyasinda kalici bir iz birakti.
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TURKiYE sanat tarihinde bazi atolyeler yalnizca egitim verilen mekanlar
degildir; onlar ayni zamanda diisiincenin bi¢im aldig1, bakisin kusaktan kusaga
aktarildig1 ve sanat¢inin diinyayla kurdugu iliskinin yeniden tarif edildigi
alanlardir. Neset Giinal’in Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki atolyesi
de bu anlamda yalnizca bir resim atolyesi degil, Turkiye'nin toplumsal hafizasina
temas eden 6nemli bir diisiinsel merkez olarak ele alinmalidir.

Turkiye'de figiiratif resmin son yarim ytzyillik seriivenine odaklanan sergi, ayni
atolyede yolu kesismis sanatcilar: bir araya getirirken, ayni zamanda bir sanat
anlayisinin nasil siireklilik kazandigini, nasil doniistiigiinii ve nasil yeni kusaklara
aktarildigini da tartismaya agiyor.

Neset Glinal at6lyesinden ¢ikan sanatcilar meselesi, aslinda tek tek isim saymaktan
biraz daha derin bir konu. Clinkii burada bir “islup okulu”’ndan ¢ok, giiclii bir bakis
bigimi ve etik durus aktarimi var. Yani Glinal’in at6lyesi bir stil iretmedi; ama bir
dusinme ve gdrme disiplini olusturdu.

Neset Guinal’in resmi, Cumhuriyet sonrasi Tirkiye’nin toplumsal gercekligiyle
dogrudan iligki kuran giiclii bir figiiratif damarin en 6nemli temsil alanlarindan
biridir. Ancak onun figiiratif yaklasimini yalnizca “toplumsal gercekeilik” basligi
altinda degerlendirmek eksik kalir. Ciinkii Glinal’in resmi yalnizca bir donemin
sosyolojik belgesi degildir; ayni zamanda insanin varolussal agirligini tasiyan derin

bir plastik diistincedir.



