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“Yirminci Yuzyilin Primitifleri™

Demet ve Cengiz Cetindogan

Turk ve dunya sanatindan énemli sanat yapitlarini koleksiyonunda
bulunduran Demsa Group olarak, bu alandaki calismalarimizi Turk

sanatina katki sunmak adina gérev edinerek kurumsal bir anlayisla devam
ettirmekteyiz. Turk sanatinin ilk érnekleri sayilan primitiflerden glnumuz
cagdas sanatina dek uzayan Turk sanatini genis bir perspektifte tanitabilmeyi
amaclayan Demsa Koleksiyonu, Turk resminin baslangicindan gunimuze
kadar gecirdigi degisim ve gelisimleri kronolojik olarak gdzler &nune
sermektedir.

Demsa Koleksiyonu, farkli dénemler ve ifade bigimleri arasinda kurdugu
cok katmanli diyalogla Turkiye'nin dnemli 6zel sanat koleksiyonlarindan
birini olusturmaktadir. islam sanatlari basta olmak tizere geleneksel
sanatlardan modern ve cagdas resme uzanan genis bir yelpazeye sahip olan
koleksiyon, sanat Uretimini tarihsel sureklilik ve kulturel hafiza baglaminda
ele almaktadir. Yillara yayilan titiz bir birikimin sonucu olan Demsa Sanat
Koleksiyonu, yalnizca eser toplamayi degil; sanati korumayi, gérunur kilmayi
ve gelecek kusaklara aktarmayi amaclayan bir yaklasimi benimser.

Elinizdeki bu katalogda yer alan bu secki, Demsa Koleksiyonu'nun zengin
icerigi icinde yer alan naif ressamlarin eserleriyle, koleksiyonun kapsayici ve
cogulcu bakisini izleyiciyle bulusturmayr hedeflemektedir.

Sanat tarihinde cogu zaman “saf”, “icgudusel” ya da “egitimsiz” gibi sifatlarla
anilan naif resmin, aslinda ne denli bilin¢li, gl¢lu ve direngen bir ifade alani
sundugunu hatirlatmayl amacliyor. Demsa Sanat Koleksiyonu'ndan bir
seckiyle bir araya gelen naif ressamlarin eserleri, akademik kurallarin disinda
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ama hayata son derece yakin bir gérme bicimini izleyiciyle bulusturuyor.
Naif ressamlar, perspektifin matematigine ya da anatominin dogrularina
bagli kalmak yerine, hatirladiklari, zledikleri ve iclerinde tasidiklari dunyayi
resmederler. Bu dUnyada mekanlar Ust Uste binebilir, 6l¢ekler bozulabilir,
figurler cocukga bir sadelikle ama yodun bir duyguyla var olur. Bu “bilingli
saflik”, naif resmin en ayirt edici 6zelligidir: Gorunenin degil, hissedilenin
resmidir bu.

Sergide yer alan eserler; gundelik hayatin siradan anlarini, kirsal ve kentsel
hafizayi, bayramlari, kalabaliklari, yalnizliklari ve dussel manzaralar bir araya
getirir. Naif ressamlarin anlatimi cogu zaman neseli bir yUzey sunsa da, bu
yUzeyin altinda zamana direnen bir hafiza, kaybolan bir yasam bicimi ya

da sessiz bir melankoli hissedilir. Bu ydnuyle naif resim, yalnizca estetik bir
tercih degil, ayni zamanda guclu bir var olma ve hatirlama bicimidir.

Demsa Sanat Koleksiyonu'nun uzun yillara yayilan birikimi, bu sergide naif
sanatin Turkiye sanat tarihindeki 6zgun yerini gérunur kiliyor. Koleksiyondaki
naif eserler, merkezi anlatilarin disinda kalmis ama kendi gorsel dillerini
Israrla korumus sanatcilarin sesini bugUne tasiyor. Bu ses, izleyiciyi akademik
bilgiyle degil, samimiyetle karsiliyor.

iki bolimden olusan sergide ilk bélimu “naif ressamlar” olustururken,
ikinci bolumde akademik egitim almis olmalarina ragmen “naifligi” sanatsal
bir Gslup, tavir olarak benimsemis ve Uretimlerini bu ydnde yapmis olan
sanatcilarin yapitlarindan olusmaktadir.

“Naif Ressamlar” sergisi, izleyiciyi resimlere bakmaya degil; resimlerin
dunyasina girmeye davet ediyor. Bu dunyada kusur yoktur, fazlalik yoktur;
yalnizca anlatma ihtiyaci vardir. Ve belki de tam bu yuzden, naif resim bugln

hala bu kadar gucll, bu kadar dokunaklidir.

* Naif ressamlarin 1948 yilinda Paris'te actiklari serginin ad.
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Gundelik Hayattan Cocuksu Bir Safliga

KUrator: Erkan Doganay

“Naif’ler, modern sanat tarihinin merkezinde yer alan
ilerleme, bicimsel ustalik ve akademik yetkinlik anlatilarina
karsl, sessiz ama israrli bir karsi alan olustururlar. Akademik
normlarin disinda konumlanmasi nedeniyle uzun sure
marjinallestirilen bu tlr sanat dretimleri, gunimuzde
yeniden degerlendirildiginde, yalnizca bicimsel bir “saflik”
degil; ayni zamanda kulturel, sinifsal ve estetik bir direnis
bicimi olarak da okunabilir. CUnkU “Naif’ler gesitli kaynaklar
ve sanat aktérlerinin kisaca tanimlamaya calistiklar

“pazar ressamlari gurubu” adlandirilmasinin disinda,
gereksinim zorunlulugundan ise girmis ve bos vakitlerinde
resim yapmaya heveslenen, ev hanimi, posta calisani,
bahc¢ivan gibi meslek guruplarinin yapmis olduklari zaman
degerlendirme etkinliginin ¢ok otesindedir.

Naif'ler, 20. yUzyilin baslarinda ilk kez adlandirilmis ve
sonrasinda bir akim, olusum, gurup olarak tanimlanmis
bir sanat turtdur. Ozellikle resim sanatiyla iliskili olarak
baslayan bu tur ve adlandirma zamanla edebiyat, sinema,
muzik gibi disiplinlerde de karsilik bulmustur. Naif'ligin,
ortak konsensusla onaylanmis ne bir tanimlamasindan
bahsedebiliriz ne de cogulcu bir kabulle gecerli olan
kaniksanmis kurallarindan. icerik ve bu akim Uyelerinin
bakis acisindan kaynakli olsa gerek herkesin kendince bir
tanimlama yapabildigi genis bir anlam dagdarcigina sahiptir.
Naif ressamlar degisik zamanlarda 6zellikle Fransa'da
“halkc¢a sevilen ustalar” ya da “"kutsal yurekli ressamlar”
olarak adlandirilmislardir. Gunumuzde de kabul edilen
"naivete” (naif) adi, Fransiz naiflerinin en 6nemlilerini
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kesfeden ve onlarin sanat cevrelerince benimsenmelerini
saglayan Alman asilli koleksiyoncu Wilhelm Uhde (1874-
1947) tarafindan verilmistir. Bircogu asil islerinden artakalan
zamanlarda ve tatil glnlerinde resim yapma firsati bulduklari
icin, bazi kaynaklarda pazar ressami diye de anilir.

Gene bUyuk bir cogunlugu Akademik bir egitimden
gecmeden resim yapmaya basladiklari ve dogrudan
dogruya duyus ve sezislerine gore resim ¢izdikleri icin,
dogal anlamda birer “otodidact” olarak bilinirler. Naif

resim, Bati sanat gelenegi icinde Fransa'da 19. yuzyilin
sonlarinda bos vakitlerini resim yaparak degerlendiren bir
grup 6ncu sanatciyla basladi. Koleksiyoncu Wilhelm Uhde,
bu sanatcilarin eserlerine ilk dikkat ¢ceken kisiydi. Henri
Rousseau, gumruk goérevlisi olarak ¢alisan bir sanatgi olarak,
dogalligi, akademiye karsi durusu ve kaliplardan bagimsizligi
ile modern sanatin lideri olarak kabul edilmistir. Kavram,
Uhde'nin Henri Rousseau ile tanismasindan hemen sonra
ortaya atilmistir. Latince kékenli Fransizca bir kelime olan
naivete veya naive “saf, sade, dogal” s6zcugunden alintidir.
Bu sdzcuk Latince nativus "dogustan, dogma buyume,
dogal” sézcuglnden evrilmistir.

Naif sanatin ne zaman ortaya ciktigina dair kesin bir tarih
yoktur ¢UnkU sanatin var oldugu zamandan beri yapilan
pek cok uretim bir bakima halk sanati olarak adlandirilmis
olsa da naif olarak da tanimlanabilir, bununla birlikte naif
sanatin akim ve kavram olarak tartisildigi belli tarihler vardir.
17-19. yuzyillarda yazinda (edebiyatta) sdylenis bicimi ve
siirde ayrinti icin, bazen olumlu bazen olumsuz olarak



kullanitlmistir. Schiller'e gore "naif siir” dogal olan, nesneye
bakilarak yazilandir. Doga, sanat ve ideal U¢ asamadir ve bu
U¢ asama, naif, santimantal ve sentetik siirle 6zdestirler. Bu
s6zcugun gdrsel sanatlar alanina bir deyim olarak gegisi on
dokuzuncu yuzyilin sonlarina dogru, soyut sanatin dunyaya
yayildigi dénemde Henri Rousseau ile baslar. Fovizm ve
Kubizm ile birlikte I. DUnya Savasi'ndan 6nce Montmarte'da
dogan ve Guillaume Apollinaire gibi sairlerin de destegdini
gdren bir baska cereyanin “naif resmin” rayina oturmasi ve
butunuyle kabullenilmesi ancak savas sonrasina tarihleri
gosterir.

Akademili ya da alayli bunu bir tur olarak sanat pratigi

ile bulusturan uygulayicilar iclerinden geldigi gibi saf,
cocuksu, i¢sel ve &zgUr resim yapabilme tavri ile hareket
etmislerdir. Bu tavir her birinin 6zgun, essiz resim yapabilme
o6zgurlugunu gosterebilmelerini saglamistir. Aslinda bir
bakima naif resim yenilik arayan Akademili sanatcilara da
fikir vermistir. Sergi basligindan da anlasilacadi Uzre hicbir
sanat akimina dahil olmadan, herhangi bir gelenegi takip
etmeden yalnizca resim yapma eylemiyle Uretmis olan
“saf yureklilerin” buradaki sunumu icsel disavurumlardaki
farkliliklarin yuzeylere nasil yansidiginin da gdstergesini
olusturmaktadir.

Gegtigimiz yuzyilin ikinci yarisindan sonra, modernizmin
etkisiyle “Naif sanat” basite indirgenmis bir sekilde sofistike
olmayan bir “sey” olarak goruluyordu. Bu turde calisanlar
sanatci olarak kabul edilmiyor, genellikle "ne yaptiklarini

bilmeyen” insanlarin bir Grinu olarak tanimlaniyordu. Bu
bakis acisi, dusuntlmus hayal guctnun dinamiklerini goz
ardi ederek, formal egitim ve teknik lehine kabul edilirdi. O
zamandan beri, bu sanat formu sofistike olmama &zelligini
benimseyerek basit, cocuksu kavramlara ve duzenlemelere
sinirsiz bir sekilde yonelmeyi benimsemektedir. Walter
Benjamin'in tarih anlayisinda vurguladigi Uzere, ilerleme
fikri her zaman kayiplari da beraberinde getirir. Naif resim,
bu kayiplarin gérsel bir tanikligi gibidir. GUndelik yasamin
siradan anlarini, unutulmaya yuz tutmus pratikleri ve yerel
deneyimleri merkeze alarak, modernlesmenin disarda
biraktigi alanlara dikkat ceker. Bu yonUyle de “Naif sanat’,
Benjamin'in “tarihin enkazi” olarak tanimladigi alanda
konumlanir.

insan, tarih boyunca yasadigi cevreyi, duygularini, inanclarin
ve hayata bakisini sanat yoluyla anlatmistir. Baska bir deyisle
sanat, insanin kendini ifade etme bi¢imlerinden en evrensel
olanidir. Bu anlatim bazen akademik kurallara badli, bazen
ise tamamen icglidusel ve ézglr olmustur. iste bu ézgulr
anlatim bicimlerinden biri de "naif” olarak adlandirilan

“saf yurek” yani i¢sel, “cocuksu” resim yapanlarin Uretmis
olduklari sonuclardir. Bunlar genellikle herhangi bir alanda
akademik bir egitim almamis “alayli ya da otodidakt” olarak
adlandirilan kimselerdir.

Naif sanat, sanatcinin herhangi bir teknik kaygi gutmeden,

icinden geldigi gibi Urettigi eserleri kapsar. Bu sanat
anlayisinda 6nemli olan, kusursuzluk degil; samimiyet,
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dogallik ve ictenliktir. Naif sanat eserleri, izleyiciye sade

bir dinya sunar ancak bu sadeligin arkasinda guclu bir
duygu ve anlatim yer alir. Naif ressamlarca gelistirilen
teknik ve Usluplar, daima kisisel niteliktedir. Sanat tarihinden
herhangi bir sanatcly1 érnek almazlar ve birbirlerini asla taklit
etmezler. Her resim yapanin “Naif” kabul edilmeyecegi gibi
bu turun baska bir 6zelligi de bir cocuk tavriyla, iclerinden
geldigi gibi cevrelerinde gorduklerini resmetmeleridir.
Bunlar da ¢ogdu kez buyuk bir ayrinti zenginligi gozlenir. Dis
gercekligi akademiklesmis yanilsama teknikleriyle degil de
adeta "masum bir gdzle” algilayip betimlemeleri agisindan
sanatsal deger tasirlar.

Sanatin en safini, salt sanata en yakin olani tanimlamak
amaciyla “naif” sanata; daha sonra ise bunun da yetmedigini
dusunenlerce turetilen degisik terimlere yénelinmistir.
Ornegin, Dubufet'nin “islenmemis Sanat” anlamina gelen
“Art Brut” terimi, kultur tarafindan niteligi hentz bozulmamis
anlaminda kullanilmistir. Sanatcilar, akil hastanelerinde veya
disarida, egitsel, kulturel ve geleneksel etkilerden arinmis
bir ortamda yasamaktadirlar. Ona goére “Art Brut”, gorsel
yaratimin en saf sekli, ruhsal bir i¢tepinin beyinden kagida
akisidir. "Art Brut” kadar yaygin olmasa da baska terimler de
kullanilmis, bunlar hakkinda kitaplar yazilmis, hatta muzeler
bile acilmistir (American Visionary Art Museum). “Neuve
Invention” (Yeni Bulus), Art Brut kategorisine uymakla
birlikte, bu terimin taniminin sinirlari Dubuffet tarafindan
kisitlandidi icin, dunyayla daha fazla iligkisi olan sanatcilarin
urdnleri icin ayrilmistir.
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Henri Rousseau

Uyuyan Cingene

1897, tuval Uzerine yagliboya
129,5x200,7 cm

New York Modern Sanat MUzesi

Naif sanat ile ilgili Dogu Avrupa Ulkelerinde de ciddi
calismalar yapilmis, okullar agilmis, sempozyumlar
duzenlenmistir. Cekoslovakya'nin Bratislava kentinde

Insita dergisi cercevesinde toplanip her Ug¢ yilda bir sergiler
duzenleyen kurumun ve Cek dusunurlerin 6zellikle Stefan
Tcack'in ortaya attigi “Insita” deyimi (ilerleyen sayfalarda
Tcack'in tarihi bildirisini ve Insita dergisi manifestosunu
okuyabilirsiniz) ve bu sanata yeni bir tanim getirilmesi
énerisini iceren bildiri, sanat ¢evrelerinde buyuk yanki
uyandirmis ve toplantilar birbirini izlemistir.

Tum ¢abalara ragmen, bu terimin birkag ulke disinda
kullanimi pek yaygin degildir. icten gelen bir dirtiyle veya
Tanri'nin cadrisina uyularak yapilan her turlu yapiticin
kullanilan "Visionary / Intuitive Art” (Sezgisel Sanat) terimleri
daha genis kapsaml olmakla birlikte sinirlari kesin degildir.

Naif sanatin olusumu, sanat tartismalarinin ve dénustmlerin
yasandigi yillara rastlar. Bu yillarda ilkel ve geleneksel
sanatlara karsi yonelimler belirginlesmistir. Primitivizm /
ilkelcilik olarak adlandirilan yeni bir etkilinim alani ortaya
ctkmistir. Halk sanatlari ile  énce Japon baskilarina, sonra
Afrika'nin guney denizlerindeki adalarina ve &zellikle GUney
Amerika halklarinin sanatina karsi belirginlesen ilgi, batil
sanat¢ilarin kaliplasmis bazi anlayislari sorgulamalarina yol
acmis, onlara yeni ¢calisma alanlari olusturmustur. Dénemin
en ilkelci sanatgilarindan biri olan Gauguin akademik
anlayisa karsi cikarak ilkel yasami ve sanatini incelemek
icin Tahiti'ye go¢ etmistir.



Henri Rousseau

146x113 cm.

GuUnUumuzde her turlt canak ¢comlek, mucevherat, ev

esyasl ya da giyim, gerceklestiriimeden dnce kadit Uzerine
tasarlanmaktadir, primitif toplumlardaysa, én ¢alisma
olmadan malzeme sanatcinin ellerinde, parmaklari arasinda
yaratiliyordu. Onlar bi¢cim vermenin kendisinden muthis bir
haz alarak yaratiliyorlardi. Mutlak bir 6zgUnluk, ayrica gucun
ve yasamin yogun ve cogu zaman da grotesk bicimlerinin
sade bir sekil de ifade bulmasi bizlerin bu yerli sanatlardan
hoslanmamizin nedeni belki de budur.

Naif Sanat, Halk Sanati ve Primitif Sanat sikca birbirine
karistirilmakla beraber, benzer yénleri oldugu gibi kendi
dénemlerinin cagdasl olmalarinin disinda kesinlikle ayni
degildirler. 20. Yuzyilin basinda Matisse, Derain, Picasso,
Vlaminck Afrika mask ve sanatini kesfettikleri dénemde
modern sanata uyarlamalari ile primitif sanatin &rneklerini
uygulamislardir. Afrika masklarinin ilk dnce sanatginin
bulduguna dair pek ¢cok yorum bulunmakla beraber ilk
kesfedenin Vlaminck olduguna dair yorumlar da vardir.
Primitif sanatin belki de en unlu yorumlarini Picasso’da
gorebiliriz.

Modern sanatcilarin “primitif“lerin dnundeki saygr durusu,
Batili olmayan kultUrleri daha mutlu, daha dogal, daha az
bilgili ve daha az namussuz olarak ideallestiren Avrupa
dusunce geleneginin bir parcasi olarak gorulebilir.

Bu durum &vgu tasisa da, 6zellikle modern sanatcilarin
cocuklar, deliler ve egitimsiz “naif” yetiskinler tarafindan
uretilen sanatin “primitivizm’ini de alkisladiklari dusunulurse

Prag Ulusal Galeri

Otoportre ve Manzara
1890, tuval Uzerine yagliboya

bu, ayni zamanda asagilayici bir basitlestirmedir.
“Primitivizm” genis bicimiyle ozellikle Orta Cag ahsap
oymalari ve Gotik oymalari gibi Bati sanati icinde Uretilen
ifadeci, akademik olmayan sanati da kapsar.

Japonya’nin dzellikle Edo ddnemi ortaya ¢ikan ahsap
baskilari Ukiyo-e'den, Meksika ve Peru Guney Amerika
Ulkelerinde kabilelerin ¢esitli sembol ve doga yorumlari,
Misir'da karsimiza ¢ikan fayyum portreleri, tas yontuculugu
ve suslemeciligi gibi toplumsal ve sosyal olaylardan,
anlatilardan, savaslar ve kahramanliklardan yola ¢ikilarak
uretilmis olan halk sanatini, Malik Aksel séyle tanimliyor;
“Halk resmi kavramina belirli élculerde aciklik getirilmesi
gerekiyor. Bu konunun ‘naif’ resim tartismalar nedeniyle
guncel bir gérunum tasimasi ise bdyle bir zorunlugu
kacinilmaz kiliyor.” Aksel'e gore halk resmi, akademik
sanat egitimi almamis halk sanatc¢ilarinin; gunluk yasami,
inanclari, gelenekleri ve hayal dunyasini i¢tenlik, sadelik ve
dogallikla yansittiklari resimlerdir. Daha aciklayici olmasi
acisindan Aksel'in vurguladigi temel noktalar sunlardir:

A. Halk sanati halkin kendi icinden dogar ve sanat
kaygisindan daha ¢ok anlatma ve ifade etme istedi ile yapilir.
B. Halk sanatinda gelenek, inan¢ ve yasam bigimi 6n
plandadir (dugunler, savaslar, efsaneler, dini sahneler ve
benzeri).

C. Teknik kusurlar Snemsenmez; samimiyet ve anlatim gucu
esastir.

D. Bati akademik kurallarina degil, yerel zevke ve halk
estetigine dayanir.
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Malik Aksel
Otoportre
37,8x30 cm

Nur Kogak'a gore; “Egitilmemis olmasi nedeniyle Naif
sanatcl ile halk sanatgisi arasinda da bir benzerlik
bulunabilir. Ama halk sanati anonimi yuzyillar boyu
surdurulmus geleneklere sikica baglidir. Halk sanati bir
kisinin degil bir gurubun ortak Urinudur. Halk ressami
kendisini “zanaatkar”, Naif ressam ise “sanatcl” olarak
nitelendirir.”

Naif sanat genellikle cocuksu bir saflik icinde resmedilendir,

Sanatgilari ise genellikle sanat egitimi almamis kisilerden
olusur ve bu alanin dunyada en ¢ok taninan temsilcisi

GUmrukcu Rousseau'dur, Picasso'nun cagdasi olan ressam,

o dénemde Picasso gibi bir¢ok sanatcinin da takdirini
kazanmistir.

Nihayetin de Naif sanat, yirminci ytzyilin basindan
itibaren halk sanatindan bagimsiz olarak ele alinmaya
baslanmistir. Akademi disi faaliyetler olarak beliren bu
anlayis, zamanla ¢ocuklarin, akil hastalarinin ve koylu
ressamlarin eserlerinin de bu grup icinde ele ainmasini
gerekli kilmistir. Rousseau ve arkadaslarindan olusan “Saf
Yurekler” grubu, 1920 ve 30°'larda daha genis bir cografya
da kendilerini var etmisler, naif sanatin, modern sanat
akimlari icinde yer almasini saglamislardir. Yoksullarin, akil
hastalarinin ve ¢ocuklarin yaptigr sanatsal faaliyetler, 1.
Dunya Savasl sonrasinda Dubuffet dnculigunde “Art Brut”
adi altinda degerlendirilmeye baslandigindan bahsetmistik.
Bu tarihlerden itibaren ¢cok sayida amatér ressam ortaya
cikmistir.
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Demsa Koleksiyonu

Mukavva Uzerine yagliboya

1950'lerden itibaren naif ve otodidakt sanat/sanatcilarla ilgili
yayinlar ve etkinlikler artarak suUrmustur. II. Dunya Savasl
sonrasinda dunyada oldugu gibi bizde de modern sanatin
onemsemedigi naif / otodidakt yapitlara, cocuk yaraticiligina
duyulan merak, akademi disi olusumlar; karsi duruslar Snem
kazanirken ‘soyut sanat’, ‘halk sanati’, 'kdylU sanati’ benzeri
konular bicimci / formalist degerlendirmelerin disarida
tuttugu &tekilere duyulan ilgiyi artirmistir. Bu noktada
“otodidakt” terimi Naif sanat ile birlikte kullanilmaktadir,
otodidakt, 6gretim kelimelerinden turemistir. Dusunerek,
derinleserek, hazmederek odaklanarak égrenme sekli.
Herhangi bir okula, egitim sistemine bagli olmaksizin kendi
basina yapilan dusunmelerle, arastirmalarla, tartismalarla,
calismalarla 6grenme halidir, otodidaktizm ilk kez 1160°larda
Endulis'li filozof Abu Baker ibn-Tufayl'in felsefi romani
Hayy'de bahsedilmistir. Marakesli vahsi bir cocugun kendi
kendine cesitli aletler gelistirerek dogayla mucadelesinin
anlatildigi hikayede “insani gelistiren toplum ya da onun
sozlesmeleri degil, kendisidir” vurgusu dikkat cekmektedir.
Odak noktadaki yaklasim; “insan en yalin bilgidir” olmaktadir.
Tarihten bilinen en dnemli otodidaktlardan biri Leonardo da
Vinci'dir. Terim benzerligi nedeniyle Naif sanatcilara cogu
kez “otodidakt” da denmektedir.

Erken 20. yazyiin klibizm, fatdrizm, konstruktivizm

gibi sanat akimlarinin  gecmisin dramatik olgularindan,
kulturel kodlamalarindan uzaklasan ve hatta daha da ileri
giderek hazir haldeki nesnelerin varolusundaki anlami
yeniden baglamlandirarak ressamca resimleme tekniklerini
anlamsizlastiran Marcel Duchamp gibi dadaist yaklagimlarin



gdrmezden geldigi bu disar da birakilmis sanat olgusu,
II. DUnya Savas! ve sonrasinda deger kazanmistir. Savas
ve sonrasinin modernizm krizi, modern sanat disindaki
sanatsal yaratimin anlaminin, varliksal gucunun ve sanat
yapma isteginin bir ugras olarak islevselliginin yeniden
gdzden gecirilmesini saglar. Yirminci yuzyilin ortalarinda
6teki gelenek ve kulturlerdeki yaraticiigin, dus gucunun
6nemsenmesi, ilkel toplumlarin, cocuklarin, akademik
egitim almamis kisilerin modern disi yaratimlarinin
dederlendirilmesi, saf aklin Urettigi biricik / dzgun yapit
karsisinda naif sanatcinin taklit etme, gercedi kavrama ve
benzetme istegindeki farklilikta sakli yaraticiigin gérmezden
gelinemeyecegine isaret etmistir.

Naif sanatin kuralsizliklari ya da belli bir kuramin icinde
olmayisi onun “biricik” olmasini da saglar. Cunku naif
ressamlar bireysel ve kendi evrenleri icinden yola ¢ikarak
duygusal resimler yapmaktadirlar. Bununla birlikte
kendiliginden olusan bir ortak dile sahip olduklarindan da
s6z edebiliriz.

Naif sanatin temelinde &zgurluk vardir. Naifler, perspektif,
oran, anatomi gibi kurallara bagli kalmadan resim yaparlar.
Bu nedenle figUrler bazen orantisiz, mekanlar gercek disi ve
sahneler masalsi bir yapiya sahip olabilir. Ancak bu durum,
yapitin anlatim guclnu azaltmaz; tam tersine guclendirir.
Naif sanat, izleyiciyle dogrudan iletisim kurar. Karmasik
semboller yerine, anlasilir imgeler kullanilir. Bu yonuyle naif
sanat, her yastan ve her kesimden insanin rahatlikla iliski
kurabilecedi gorsel bir sonucu sunar.

Yvon Dagle, yirmi u¢ madde de naif sanat ozelliklerini
siralamisti. Bunlarin  arasinda dikkat ¢ceken; gozleriyle
deqil, kalbiyle ¢cizim yapma; kendisi icin resim yapma;
mutlulukla, neseyle, oyun gibi yapma; golgeye fazla

6nem vermeme; iki boyutta ve yassi mekanda kendini
gosterme; renk teorilerini hice sayma gibi maddeler yer
almaktadir. ic glidisel ve spontane olmasi, parlak renk
kullanimi, detayli anlatim ve basik, duz mekan anlayisi
olarak belirlenebilir. Naif resimlerde kompozisyon bosluk
birakmama endisesiyle doldurulur. Nesneler en belirgin
6zellikleri vurgulanarak anlatilir. Bir butunu olusturan butin
parcalar tek tek ele alinir. Genellikle tam profilden ya da
tam cepheden resimlenen figurlerde gdz, kas ya da sa¢ gibi
belirgin &zellikler abartilarak verilir. Bu abartmalar mizahi
etkiler yaratir. Kullandiklar perspektif ve ritm duygusu yeni
ve 6zgundur. Perspektif kullanimindaki farkliliklar figurleri,
nesneleri "havada asili kalmis ya da yuzuyormus gibi”
gosterir. Hareketler donmustur. Naif sanatin tasidigi tim
6zellikleri ile dunyada ortaya ¢ikisinin on dokuzuncu yuzyil
oldugunu biliyoruz. Ozellikle Avrupa’da bircok drnegi ile
ciddi bir sanat tarzi olarak ele alinmistir. Bununla birlikte
Turkiye'de naif sanatin ilgi odagi olmasi gecikmistir ama
gelenedi eskidir. Cumhuriyet dncesinde bile halk sanati adi
altinda bircok yapita imza atmis sanatcilar var. Primitifler
olarak adlandirilan asker ressamlar dénemi. Tuval Uzerine
yapilmis olmayanlar dahi, resim sanatinin basarili érnekleri
arasinda yer alirlar.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda ve onu izleyen 1950’lere kadar
ki surec icinde, bir ulusal sanat yaratma cabasiyla muzikte
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cokseslilik, plastik sanatlarda yerel degerlere yénelik

ilgiler, Cemal Tollu'yu Hitit sanatina, Turgut Zaim'i bir
oranda halk sanatina, Bedri Rahmi EyUbogdlu'nu yine halk
sanatina baglamistir. Nurullah Berk'in minyatur duzeninden
ulusal sanata uzanma cabalari Sabri Berkel tarafindan
desteklenmistir.

1950’lerde sanat hayatinda belirli degisiklikler gozlenir
bunlara; sosyo - ekonomik yapinin liberallesmesi ¢abalarina
paralel olarak sanatsal davranislar ve Uslup degerlerinin
bireysel ézellikler kazanmasi, resimsel temalarin seciminde
sanatcilarin i¢ dunyalar ve kisisel yasantilarina iliskin
gercekleri 6n plana almalari. Distaki dogal ve toplumsal
cevrenin resim diline aktarilmasinda 6znel yorum haklarinin
serbestce kullanilmaya baslanmasi, resim alaninda evrensel
dederler savi karsisinda, yerel-ulusal kultUrlere iliskin
degerler sorununun gugclenerek gindemde kalmasi gibi
nedenler sayilabilir.

Naif sanat ile birlikte sikca kullanilan “halk sanati” adi
altinda degerlendirilebilecek ¢alismalarin bir kismi
Akademili sanatcilar tarafindan yapilmistir. Tavir olarak
bunu benimseyenlerden Bedri Rahmi Eyuboglu, Berna
Turemen, Cihat Burak, Gulsun Karamustafa, Nedim Gunsur,
Oya Katoglu ve Yalgcin Gokgcebag gibi isimler Naif  sanat
anlayisini akademik resimle bulusturmus ornek isimler
olarak verilebilir. Bunun yani sira herhangi bir akademik
egitim almamis olan Turk naiflerine ise Aziz Alpagut, Bayram
GUmus, Belkis Taskeser, Emin Basaranbilek, Fahir Aksoy,
Fatma Eye, Galip Onat, Hiseyin Yuce, ibrahim Balaban,
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Mehmet Ali Resimcioglu, Mehmet Arpacik, Mehmet
Tabanlioglu, Metin Akarslan, Muzaffer Geng, Nevin islek,
Nihal Siralar, Niyazi Toptoprak, Selcuk Togul, Sema Culam,
Sevil Yetkin, Sebnem Tuncer, Ugural Gafuroglu, Yusuf
Karabiyik, Zeynep San ve Zuhal Amato gibi isimler &rnek
siralanabilir.

Tarkiye'de naif sanat, &zellikle halk kultGrunu ve

Anadolu yasamini yansitan yénuyle dikkat ceker. Turk

naif ressamlari, yasadiklari toplumun gundelik yasamini,
geleneklerini ve dederlerini tuval Uzerine aktararak kulturel
bellegin korunmasina katkida bulunmuslardir. Demsa
Koleksiyonu'nda bir baslik olarak biriken “Naif'ler” seckisi ile
yapilan sergi icin bu calismada naif sanatin tanimi, 6zellikleri,
dunya ve Turk sanatindaki yerini almaya calistim. Bu konuda
simdiye dek gerek yabanci gerekse yerli cok sayida yayin
hazirlanmamis. Yurtdisinda Henri Rousseau hakkinda
hazirlanmis olan yayinlar bu konuya deginiyor olsa da “halk
sanatina” dair tarihsel bir sureci olan bu cografyada kaynak
azligr dikkat ¢ekicidir. Var olanlarin en kapsamli olanini
kendisi de naif ressam olan Fahir Aksoy'un hazirlamis
oldugu “Naif Sanat ve Turk Naifleri” (Ak Yayinlari, 1990) adli
kitap referans olarak kabul edilir. Biraz daha geriye dogru
gittigimizde Ankara’'da birkag yil yayimlanan SANAT Aylik
Kultir Sanat Gazetesi'nde Kaya Ozsezgin'in, Turan Erol'un,
Nurullah Berk'in ve Nur Kogak'in yazilar oldukg¢a dikkat
cekicidir. Kaya Ozsezgin, Turan Erol ve Nur Kocak'in “Naif
Sanat” Uzerine hazirlamis olduklari dosyayi da bu kitabin
ilerleyen sayfalarinda okuyabilirsiniz.



“Naif Sanat ve Turk Naifleri” kitap kapadi

Ak Yayinlari Kultur ve Sanat Kitaplari,

Naif Sanatin Temel Ozellikleri

Naif sanatin ayirt edici 6zellikleri su sekilde siralanabilir:

A. Perspektif kurallarinin bilingli ya da bilin¢siz olarak yok
sayilmasi,

B. Canli ve kontrast renklerin kullanimi,

C. GUndelik yasamdan secilen konular,

D. Figurlerde abarti ve sadelestirme,

E. Masalsi ve dussel bir atmosfer.

Bu &zellikler, naif sanati akademik sanattan ayiran temel
unsurlardir. Naif sanatgi icin dnemli olan, gérdugunu birebir
aktarmak degil; hissettigini yansitmaktir.

Tark Naif Sanatinin Ortaya Cikisi

Turkiye baglaminda naif resim, guclu bir yerellik ve kulttrel
bellekle i¢ ice gelismistir. Anadolu cografyasinin gundelik
yasam pratikleri, mahalle kultiru, doga-insan iliskisi ve
kolektif ritueller, bu Uretimlerin temel anlati zeminini
olusturur. Turkiye sanat ortaminin “Naif sanatla” tanismasi,
1965 yilinda Kutahyali naif ressam Huseyin YUce'nin sergisi
ile oldu. Cavit Atmaca ile tanisan Huseyin Ylce icin KUtahya
Devlet Guzel Sanatlar Galerisi'nde duzenlenen serginin
ardindan Ankara'da tekrar agilan sergiyle Huseyin Yuce'nin
yetenegdi dUnya genelindeki naif sanatcilarca bilinmesini
ve ornek alinmasini sagladi. Naif sanat, toplumun gundelik
yasamini dogrudan yansittigi icin kulturel bir bellek islevi
gorur. Ozellikle Turk naif sanati, kaybolmaya yiz tutmus
gelenekleri ve yasam bicimlerini gorsel olarak kayit altina

Fahir Aksoy

1990

alir. GUnumuz dunyasinda hizla degisen yasam kosullari
icinde naif sanat, gecmisle bag kurmamizi saglar. Bu
yonuyle naif sanat, yalnizca estetik degil; ayni zamanda
kUlturel bir degere sahiptir.

Naif sanat, sadeligi ve samimiyetiyle sanat dunyasinda
kendine 6zgu bir yer edinmistir. Teknik mukemmeliyetin &n
planda olmadigi bu sanat anlayisinda, insan duygulari ve
ictenlik esas alinir. Naif sanat, sanat¢inin dunyaya bakisini
dogrudan ve filtresiz bir sekilde izleyiciye sunar. Turk naif
sanati ise Anadolu’nun kulturel zenginligini ve toplumsal
yapisini yansitan énemli bir anlatim bicimidir. Turk naif
ressamlari, eserleriyle hem sanatsal Uretimde bulunmus
hem de kultUrel mirasin korunmasina katki saglamistir. Bu
nedenle naif sanat, gecmisi anlamak ve gelecege aktarmak
acisindan buyuk bir &neme sahiptir.

Turk naif ressamlari, Anadolu'nun kulturel zenginligini ve
halk yasamini sade bir anlatimla ele almislardir. Resimlerde
sikca karsilasilan konular ise genellikle sunlardir:

« K&y dugunleri

» Tarim ve hayvancilik faaliyetleri

» Bayramlar ve térenler

e Cocuk oyunlari

* Mahalle ve sokak yasami

Bu eserler, yalnizca sanatsal degil; ayni zamanda tarihsel
ve sosyolojik bir belge niteligi tasir. Japonya'nin 6zellikle
Edo dénemi ortaya c¢ikan ahsap baskilari Ukiyo-e'den,
Meksika ve Peru GUney Amerika Ulkelerinde kabilelerin
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cesitli sembol ve doga yorumlari, Misir'da karsimiza ¢ikan
fayyum portreleri, tas yontuculugu ve sUslemeciligi gibi
toplumsal ve sosyal olaylardan, anlatilardan, savaslar ve
kahramanliklardan yola cikilarak uretilmis olan halk sanatin,
Malik Aksel séyle tanimliyor; "Halk resmi kavramina belirli
olculerde acgiklik getirilmesi gerekiyor. Bu konunun ‘naif’
resim tartismalari nedeniyle glincel bir gérunum tasimasi ise
boyle bir zorunlugu kaginilmaz kiliyor.” Aksel'e gére halk
resmi, akademik sanat egitimi almamis halk sanatcilarinin;
gunlik yasami, inanclari, gelenekleri ve hayal dunyasini
ictenlik, sadelik ve dogallikla yansittiklari resimlerdir. Daha
aciklayici olmasi acisindan Aksel'in vurguladigi temel
noktalar sunlardir:

A. Halk sanati halkin kendi icinden dogar ve sanat
kaygisindan daha ¢ok anlatma ve ifade etme istedi ile yapilir.
B. Halk sanatinda gelenek, inan¢ ve yasam bi¢imi on
plandadir (dugunler, savaslar, efsaneler, dini sahneler ve
benzeri).

C. Teknik kusurlar Snemsenmez; samimiyet ve anlatim gucu
esastir.

D. Bati akademik kurallarina degil, yerel zevke ve halk
estetigine dayanir.

Nur Kocak'a gore; “Egitilmemis olmasi nedeniyle Naif
sanatcl ile halk sanatgisi arasinda da bir benzerlik
bulunabilir. Ama halk sanati anonimi yuzyillar boyu
surdurulmus geleneklere sikica baglidir. Halk sanati bir
Kisinin dedil bir gurubun ortak GrGnudur. Halk ressami
kendisini “zanaatkar”, Naif ressam ise “sanatci” olarak
nitelendirir.”
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Naive Art
Brodskaya, Nathalia
199 sayfa, Parkstone International, 2007

Naive Art

Brodskaya, Nathalia

120 Illustrations, ingiltere, 2019
Naif Sanat: Masumiyet, sadelik ve
egitimsiz bakisin siirselligi

Naif sanat genellikle cocuksu bir saflik icinde resmedilendir,
Sanatcilari ise genellikle sanat egitimi almamis kisilerden
olusur ve bu alanin dunyada en ¢ok taninan temsilcisi
GUmrukgu Rousseau'dur, Picasso'nun ¢cagdasi olan ressam,
o0 dénemde Picasso gibi bircok sanatginin da takdirini
kazanmistir.

Nihayetin de Naif sanat, yirminci yuzyilin basindan
itibaren halk sanatindan bagimsiz olarak ele alinmaya
baslanmistir. Akademi disi faaliyetler olarak beliren bu
anlayis, zamanla ¢ocuklarin, akil hastalarinin ve koylu
ressamlarin eserlerinin de bu grup icinde ele alinmasini
gerekli kilmistir. Rousseau ve arkadaslarindan olusan “Saf
Yurekler” grubu, 1920 ve 30’larda daha genis bir cografya
da kendilerini var etmisler, naif sanatin, modern sanat
akimlari icinde yer almasini saglamislardir. Yoksullarin, akil
hastalarinin ve ¢ocuklarin yaptigi sanatsal faaliyetler, Il.
Dunya Savasi sonrasinda Dubuffet dnculugunde “Art Brut”
adi altinda dederlendirilmeye baslandigindan bahsetmistik.
Bu tarihlerden itibaren cok sayida amatér ressam ortaya
clkmistir.

1950'lerden itibaren naif ve otodidakt sanat/sanatcilarla ilgili
yayinlar ve etkinlikler artarak sirmustur. . Dunya Savasi
sonrasinda dunyada oldugu gibi bizde de modern sanatin
6nemsemedidi naif / otodidakt yapitlara, cocuk yaraticiligina
duyulan merak, akademi disi olusumlar; karsi duruslar Snem
kazanirken ‘soyut sanat’, ‘halk sanat’, 'kdylu sanati’ benzeri
konular bicimci / formalist dederlendirmelerin disarida
tuttugu o&tekilere duyulan ilgiyi artirmistir. Bu noktada
“otodidakt” terimi Naif sanat ile birlikte kullanilmaktadir,



otodidakt, 6gretim kelimelerinden turemistir. Dusunerek,
derinleserek, hazmederek odaklanarak 6grenme sekli.
Herhangi bir okula, egitim sistemine bagli olmaksizin kendi
basina yapilan dusunmelerle, arastirmalarla, tartismalarla,
calismalarla 6grenme halidir, otodidaktizm ilk kez 1160°larda
Endulis'li filozof Abu Baker ibn-Tufayl'in felsefi romani
Hayy'de bahsedilmistir. Marakesli vahsi bir cocugun kendi
kendine cesitli aletler gelistirerek dogayla mucadelesinin
anlatildigi hikayede “insani gelistiren toplum ya da onun
sozlesmeleri degil, kendisidir” vurgusu dikkat cekmektedir.

Odak noktadaki yaklasim; “insan en yalin bilgidir” olmaktadir.

Tarihten bilinen en 6nemli otodidaktlardan biri Leonardo da
Vinci'dir. Terim benzerligi nedeniyle Naif sanatcilara cogu
kez “otodidakt” da denmektedir.

Erken 20. ylUzyilin kUbizm, fatGrizm, konstruktivizm

gibi sanat akimlarinin ge¢cmisin dramatik olgularindan,
kulturel kodlamalarindan uzaklasan ve hatta daha da ileri
giderek hazir haldeki nesnelerin varolusundaki anlami
yeniden baglamlandirarak ressamca resimleme tekniklerini
anlamsizlastiran Marcel Duchamp gibi dadaist yaklasimlarin
gérmezden geldigi bu disari da birakilmis sanat olgusu,

II. Dunya Savasi ve sonrasinda deger kazanmistir. Savas

ve sonrasinin modernizm krizi, modern sanat disindaki
sanatsal yaratimin anlaminin, varliksal guclinun ve sanat
yapma isteginin bir ugras olarak islevselliginin yeniden
gdzden gecirilmesini saglar. Yirminci ytzyilin ortalarinda
oteki gelenek ve kulturlerdeki yaraticiigin, dus gucunun
onemsenmesi, ilkel toplumlarin, cocuklarin, akademik

egitim almamis kisilerin modern disi yaratimlarinin
dederlendirilmesi, saf aklin Urettigi biricik / 6zgln yapit
karsisinda naif sanatcinin taklit etme, gercegi kavrama ve
benzetme istegindeki farklilikta sakli yaraticiigin gérmezden
gelinemeyecegine isaret etmistir.

Naif sanatin kuralsizliklar ya da belli bir kuramin icinde
olmayisi onun “biricik” olmasini da saglar. Cunku naif
ressamlar bireysel ve kendi evrenleri icinden yola ¢ikarak
duygusal resimler yapmaktadirlar. Bununla birlikte
kendiliginden olusan bir ortak dile sahip olduklarindan da
s6z edebiliriz.

Naif sanatin temelinde &zgurluk vardir. Naifler, perspektif,
oran, anatomi gibi kurallara bagli kalmadan resim yaparlar.
Bu nedenle figurler bazen orantisiz, mekanlar gercek disi ve
sahneler masalsi bir yapiya sahip olabilir. Ancak bu durum,
yapitin anlatim glcunu azaltmaz; tam tersine guclendirir.
Naif sanat, izleyiciyle dogrudan iletisim kurar. Karmasik
semboller yerine, anlasilir imgeler kullanilir. Bu yénuyle naif
sanat, her yastan ve her kesimden insanin rahatlikla iliski
kurabilecedi gorsel bir sonucu sunar.
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Yvon Dagle, yirmi u¢ madde de naif sanat &zelliklerini
siralamisti. Bunlarin arasinda dikkat ¢ceken; gozleriyle
degil, kalbiyle cizim yapma; kendisi icin resim yapma;
mutlulukla, neseyle, oyun gibi yapma; gélgeye fazla

6nem vermeme; iki boyutta ve yassi mekanda kendini
gosterme; renk teorilerini hice sayma gibi maddeler yer
almaktadir. ic gidusel ve spontane olmasi, parlak renk
kullanimi, detayli anlatim ve basik, dUz mekan anlayisi
olarak belirlenebilir. Naif resimlerde kompozisyon bosluk
birakmama endisesiyle doldurulur. Nesneler en belirgin
6zellikleri vurgulanarak anlatilir. Bir butunu olusturan butin
parcalar tek tek ele alinir. Genellikle tam profilden ya da
tam cepheden resimlenen figurlerde g6z, kas ya da sag¢ gibi
belirgin &zellikler abartilarak verilir. Bu abartmalar mizahi
etkiler yaratir. Kullandiklari perspektif ve ritm duygusu yeni
ve 6zgundur. Perspektif kullanimindaki farkliliklar figurleri,
nesneleri "havada asili kalmis ya da yuzuyormus gibi”
gosterir. Hareketler donmustur. Naif sanatin tasidigr tum
6zellikleri ile dunyada ortaya ¢ikisinin on dokuzuncu yuzyil
oldugunu biliyoruz. Ozellikle Avrupa’da bircok érnegi ile
ciddi bir sanat tarzi olarak ele alinmistir. Bununla birlikte
Turkiye'de naif sanatin ilgi odagi olmasi gecikmistir ama
gelenedi eskidir. Cumhuriyet dncesinde bile halk sanati adi
altinda bircok yapita imza atmis sanatcilar var. Primitifler
olarak adlandirlan asker ressamlar dénemi. Tuval Uzerine
yapilmis olmayanlar dahi, resim sanatinin basarili drnekleri
arasinda yer alirlar.

Cumhuriyet'in ilk yillarinda ve onu izleyen 1950°lere kadar
ki sUrec icinde, bir ulusal sanat yaratma ¢abasiyla muzikte
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cokseslilik, plastik sanatlarda yerel degerlere yonelik

ilgiler, Cemal Tollu'yu Hitit sanatina, Turgut Zaim'i bir
oranda halk sanatina, Bedri Rahmi Eyuboglu'nu yine halk
sanatina baglamistir. Nurullah Berk'in minyatur duzeninden
ulusal sanata uzanma cabalari Sabri Berkel tarafindan
desteklenmistir.

1950'lerde sanat hayatinda belirli degisiklikler gbzlenir
bunlara; sosyo - ekonomik yapinin liberallesmesi ¢cabalarina
paralel olarak sanatsal davranislar ve Uslup degerlerinin
bireysel 6zellikler kazanmasi, resimsel temalarin segciminde
sanatcilarin i¢ dunyalar ve kisisel yasantilarina iliskin
gercekleri &n plana almalari. Distaki dogal ve toplumsal
cevrenin resim diline aktarilmasinda 6znel yorum haklarinin
serbestce kullanilmaya baslanmasi, resim alaninda evrensel
degerler savi karsisinda, yerel-ulusal kultUrlere iliskin
degerler sorununun guclenerek gundemde kalmasi gibi
nedenler sayilabilir.

Naif sanat ile birlikte sik¢a kullanilan “halk sanati” adi
altinda degerlendirilebilecek calismalarin bir kismi
Akademili sanatcilar tarafindan yapilmistir. Tavir olarak
bunu benimseyenlerden Bedri Rahmi Eylbogdlu, Berna
Taremen, Cihat Burak, Gulsun Karamustafa, Nedim Gunsur,
Oya Katoglu ve Yal¢in Gokgebag gibi isimler Naif sanat
anlayisini akademik resimle bulusturmus érnek isimler
olarak verilebilir. Bunun yani sira herhangi bir akademik
egitim almamis olan Turk naiflerine ise Aziz Alpagut, Bayram
GUmus, Belkis Taskeser, Emin Basaranbilek, Fahir Aksoy,
Fatma Eye, Galip Onat, Hiseyin Yice, ibrahim Balaban,



Mehmet Ali Resimcioglu, Mehmet Arpacik, Mehmet
Tabanlioglu, Metin Akarslan, Muzaffer Geng, Nevin islek,
Nihal Siralar, Niyazi Toptoprak, Selcuk Togul, Sema Culam,
Sevil Yetkin, Sebnem Tuncer, Ugural Gafuroglu, Yusuf
Karabiyik, Zeynep San ve Zuhal Amato gibi isimler 6érnek
siralanabilir.

Turkiye'de naif sanat, 6zellikle halk kalturunu ve

Anadolu yasamini yansitan yéonuyle dikkat ceker. Turk

naif ressamlari, yasadiklari toplumun gundelik yasamini,
geleneklerini ve dederlerini tuval Uzerine aktararak kultUrel
bellegin korunmasina katkida bulunmuslardir. Demsa
Koleksiyonu'nda bir baslik olarak biriken “Naif'ler” seckisi

ile yapilan sergi icin bu calismada naif sanatin tanimi,
ozellikleri, dunya ve Turk sanatindaki yerini almaya ¢alistim.
Bu konuda simdiye dek gerek yabanci gerekse yerli ¢ok
saylda yayin hazirlanmamis. Yurtdisinda Henri Rousseau
hakkinda hazirlanmis olan yayinlar bu konuya deginiyor olsa
da "halk sanatina” dair tarihsel bir streci olan bu cografyada
kaynak azligi dikkat cekicidir. Var olanlarin en kapsamli
olanini kendisi de naif ressam olan Fahir Aksoy'un hazirlamis
oldugu “Naif Sanat ve Turk Naifleri” (Ak Yayinlari, 1990) adl
kitap referans olarak kabul edilir. Biraz daha geriye dogru
gittigimizde Ankara’da birkac¢ yil yayimlanan SANAT Aylik
Kultir Sanat Gazetesi'nde Kaya Ozsezgin'in, Turan Erol'un,
Nurullah Berk'in ve Nur Kocak'in yazilari oldukca dikkat
cekicidir. Kaya Ozsezgin, Turan Erol ve Nur Kocak'in “Naif
Sanat” Uzerine hazirlamis olduklari dosyayi da bu kitabin
ilerleyen sayfalarinda okuyabilirsiniz.

Naif Sanatin Temel Ozellikleri
Naif sanatin ayirt edici 6zellikleri su sekilde siralanabilir:

A. Perspektif kurallarinin bilingli ya da bilingsiz olarak yok
sayllmasi,

B. Canli ve kontrast renklerin kullanimi,

C. Gundelik yasamdan segilen konular,

D. Figurlerde abarti ve sadelestirme,

E. Masalsi ve dussel bir atmosfer.

Bu &zellikler, naif sanati akademik sanattan ayiran temel
unsurlardir. Naif sanatci icin dnemli olan, gérdugunu birebir
aktarmak degil; hissettigini yansitmaktir.

Tark Naif Sanatinin Ortaya Cikisi

Turkiye baglaminda naif resim, guclu bir yerellik ve kultUrel
bellekle i¢ ice gelismistir. Anadolu cografyasinin gundelik
yasam pratikleri, mahalle kulturt, doga-insan iliskisi ve
kolektif ritueller, bu Uretimlerin temel anlati zeminini
olusturur. Turkiye sanat ortaminin “Naif sanatla” tanismasi,
1965 yilinda Kutahyali naif ressam Huseyin Ylce'nin sergisi
ile oldu. Cavit Atmaca ile tanisan Huseyin Yuce icin Kutahya
Devlet Guzel Sanatlar Galerisi'nde duzenlenen serginin
ardindan Ankara’'da tekrar acilan sergiyle Huseyin Yuce'nin
yetenegdi dunya genelindeki naif sanatcilarca bilinmesini ve
ornek alinmasini sagladi.

Naif sanat, toplumun gundelik yasamini dogrudan yansittigi

icin kulturel bir bellek islevi gorur. Ozellikle Turk naif sanati,
kaybolmaya yuz tutmus gelenekleri ve yasam bicimlerini
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gorsel olarak kayit altina alir. GunUmuz dunyasinda hizla
degisen yasam kosullari iginde naif sanat, gecmisle bag
kurmamizi saglar. Bu yénuyle naif sanat, yalnizca estetik
degil; ayni zamanda kulturel bir degere sahiptir.

Naif sanat, sadeligi ve samimiyetiyle sanat dinyasinda
kendine 6zgu bir yer edinmistir. Teknik mukemmeliyetin &n
planda olmadigi bu sanat anlayisinda, insan duygulari ve
ictenlik esas alinir. Naif sanat, sanat¢inin dinyaya bakisini
dogrudan ve filtresiz bir sekilde izleyiciye sunar. Turk naif
sanati ise Anadolu'nun kulturel zenginligini ve toplumsal
yapisini yansitan énemli bir anlatim bicimidir. Turk naif
ressamlari, eserleriyle hem sanatsal Uretimde bulunmus
hem de kulturel mirasin korunmasina katki saglamistir. Bu
nedenle naif sanat, gegcmisi anlamak ve gelecege aktarmak
acisindan buyuk bir 6neme sahiptir.
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Huseyin Yuce

Turkiye sanat ortaminin “Naif sanatla”
tanismasi, 1965 yilinda Kutahyali naif
ressam Huseyin Yuce'nin sergisi ile oldu.
Huseyin Yuce Goveg kdyundeki ev
atolyesinde calisirken.

Fotograf: Yahsi Baraz

Tark naif ressamlari, Anadolu'nun kulturel zenginligini ve
halk yasamini sade bir anlatimla ele almislardir. Resimlerde
sik¢a karsilasilan konular ise genellikle sunlardir:

« K&y dugunleri

» Tarim ve hayvancilik faaliyetleri

» Bayramlar ve torenler

» Cocuk oyunlar

» Mahalle ve sokak yasami

Bu eserler, yalnizca sanatsal degil; ayni zamanda tarihsel ve
sosyolojik bir belge niteligi tasir.



Huseyin Ylce (1928-2015)
40x60 cm
Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu
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“Safyurek Ressamlar”

Turan Erol

Naif ressamlar Uzerine yabanci kaynaklar da yazilanlar
hemen hemen birbirine benzer: Naif'ler pazar gunlerinde,
bos vakitlerinde resim yapmaya heveslenerek, gereksinme
duyarak ise girismislerdir. iclerinde ev kadinlari, PTT
gorevlileri, basimevi iscileri, sirk gurescileri, bahc¢ivanlar,
kunduraci ya da duvar ustalari vardir. Fransiz Séraphine,
Peyronnet, Vivin, Rimbert; Amerikali Grandma Moses,
Sullivan, Hirsnfield, ingiliz Scottie Vilson, italyan Metelli,
Yugoslav lvan Généralic, bizden de 6rnedin Huseyin Yuce
hemen hemen hepsi yalin su katilmamis, halktan gelme
insanlardir. Resim yapmay!i okullarda 6grenmemislerdir.
Beceriksizliklerine inat iyi yapilmis, eksiksiz yapit verme
tasasindadirlar. En ktguk ayrintilar Uzerinde dururlar.
Ornegin agaclarin yapraklarini sayarlar. Naif'lerde okullu
ustalarin el kolaylg, firca savruklugu gérinmez; onlar
evreni buyuk bir sevgiyle, “cezbe” icinde, ama eksilmeyen
bir titiz iscilikle anlatirlar. Naiflerin en buyugu sayilan Henri
Rousseau'nun resimleri 1946'da Louvre MUzesi'ne kabul
edilmistir.

Bilinen, cizilmis yollarin disinda kendiliginden olusan, hi¢bir
ogretime ve egitime dayanmayan bir resim turu vardir ki
¢agimizin sanat panoramasini “Naif”, “safyurek”, cocuksu
denilen bu resim tlrinden séz etmeden tamamlamak
olanaksizdir. Kaynagini halk yureginden ve bedenisinden
alan bu icgudusel ve kisisel yaraticiigin varligini, naif sanat
sorununu kabul etmemiz, onu anlamaya c¢alisir uluslararasi
bir olay olmakla kalmaz bizim icin: Dogu - Bati celiskisi
¢lkarmamamiz gerekir. Naif ya da ¢ocuksu sanat, “saf
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yurek” ressamlar sorunu icinde bulunan, ézgun nitelikleri
olup olmadigi tartisilan sanatimiz 6nemli, cunku higbir
egitimle ya da odretiyle kosullanmamis, okullu sanatcilarin
ustaliklarindan, el aliskanliklarindan, tanimlamalarindan,
kurallarindan habersiz ¢calisan bir “bilgisizin” resimlerinde
halk dehasinin izlerini yakalamak uzak bir olasilik degildir.

Naif ressamlar ve naif sanat sorunu yuzyilimizin baslarinda
Henri Rousseau olgusu Uzerine en anlamli ve kesin bir
tutumla ortaya konmus oldu. Paris kenti gumrugundeki
6nemsiz gorevinden kucguk bir aylikla emekliye ayrilan,
akil almaz derecede saf yurekli bir bakima bén bir adamin,
onceleri alayci guluslerle karsilanan, “dalga gecilen” bir
intiyarin kisa bir stre sonra Paris'in seckin aydinlar, sanatcilar
cevresince ciddiye alinmasi nedensiz ve yersiz degildi.
Resimlerinde imge ile titiz gdzlemciligi, “saf yurek” bir
beceriksizlikle saglam anitsal bir bulusmayi bir arada
géturebilen Rousseau sasilacak bir olaydi sanat

dinyasi icin. Oblr yandan 20. yizyilin ilk yillarinda,
nesnelerin taklidine dayanan resim anlayisinin tartisma
konusu oldugu siralarda aydinlarin, Picasso gibi éncu
sanatcilarin kendilerine sonradan naif denilen halk
ressamlariyla ilgilenmeleri dogaldi. Bu gercegin halk
ustalarinin elinde evren yepyeni bir kilida buruntyordu.
Ayrica bir meslede girerken gereken 6n hazirliklarin
hicbirini yapmadan, okula gitmeden, bir ustaya ciraklik
etmeden resim yapmaya baslayan, ressam adini almadan,
ressamlar cevresine kabul edilmeden ressamliga girisen
bu insanlarla Cézanne, van Gogh, Gauguin ve hatta



Picasso'nun davranislari arasinda bir benzerlik yok muydu?
Bu sanatcilar da ¢caglarinda sanat &gretimine, okula karsi
¢lkip resim yapmiglardi. Onlarin verdigi érnede goére

ressamlik bir meslek degil bir kaderdir. Degas’'nin: “Ne tuhaf,

omrumuzu ne oldugunu bilmedigimiz bir meslek ugruna
gegiriyoruz.” dedigi bilinir.

On dokuzuncu yuzyilin sonlarindan beri ressamlar
sanatlarinin butln araclarini, tutacaklari yolu kendileri
bulacaklardir. Gauguin, van Gogh 6rnegine gdre, ressam
olmaya karar vermis yani kendi anikligina inanmis adam ne
Ogut dinleyecek, ne destek gérecek, ressamlar dunyasina
dolu dizgin girecektir. "Entelektuel” sanatcilarla naifleri
aylran nokta budur. Naif sanatginin tavrini sanat yazari Jean
Cassou’nun su satirlar iyi aciklamaktadir: “Resim yapmaya
birdenbire, ama kag¢inilmaz bir durum olarak meyletme,
kendini ressam sanmadan, ressamlgi meslek gibi almadan.
Bu meslegin glnumuzdeki tekil gérunusleri ne olursa
olsun, yalniz 6zel bir gereksinme ve kendini anlatma
gereksinmesinin giderilmesinden duyulacak hosnutluk

s6z konusudur, naiflerin durumunda. Naif ressam, naif
sirasina konulmadan 6nce kendi kdsesinde resim yapan
ve kdsesinde kesfedilen sanatcidir. Boyle olunca kuskusuz
bilirkisiler ve alimsatimcilar gergek olanla dizmeceyi
birbirine kanstirabilirler.

Herkes resim yapabilir, yetiskinler, cocuklar, akillilar, deliler;
gereksindikleri, kendilerini anlatmak istedikleri igin. Kimi
insanlar baslangicta ressam olmayi hi¢ dusinmeden

resim yapabilirler. iclerinden dyleleri cikabilir ki onlardan
daha iyisini sdyle ya da boylesini istemek akildan gecmez,
GUnku onlar kendilerine en iyi uyan yéntemi bulmuslardir.
Ortaya koyduklari isler dylesine durust ve inandiricidir ki
yeteneklerine inanmak icin baska kanit aramak gerekmez.
Onlar da baskalarini yaptiklarina inandirmak icin ayrica bir
caba gostermeyi akillarindan gecirmezler.

SANAT, Aylik Guzel Sanatlar Gazetesi, Sayi:4, 15 Ocak 1972,

Nadide Akdeniz (1945-)
30x30 cm

Tuval Uzerine yagliboya
2007

Demsa Koleksiyonu

31









“Naif Ressamlar ve Turk Resminde Naifler”

Kaya Ozsezgin

“Ufledigi sustugumuz tutkulann duslerimizi cokcadir,

cocukluktan ¢iktigimizi sanmak aslinda cocukgadir.”

Kavram Olarak Naif

Naif (naive) kavrami, latince “nativus” sézcugunden

gelir. Dogal, saf, yapmaciksiz anlamina gelen bu s&zcuk,
cevresinde dikkati cekecek élcude gereginden ¢ok saf

ve iyilik sever kimseler icin bir sifat olarak kullanildigi gibi
“gercegdi ve dogay! yeni bir gbzle gbren, yeniden cizen”,
“tecrUbesiz” ve “inceliksiz” bir Uslubu gelistiren sanatcilari
adlandirmak icin de kullanilir. 20. yUzyilin baslarindan

bu yana, entelektiel sanatc¢ilarin yaninda cogunlugu iddiasiz
gibi gérlnen ve bdyle bir tslubu kendilerine mal eden

bu sanatcilari resim akimlarinin panoramasi icinde “naif
ressamlar” diye anmak gelenek haline gelmistir. Eserlerinde,
dusuncelerini ve duygularini dogal bicimde duyuran ifade
eden kimsenin basitligi gosterissizligi icin 6lcu olabilecek bir
“naiveté” hakimdir. SézlUklerin bir cogu bu turll "naiveté’yi
bir cocugun safligina benzetirler ve genellikle cocuklarda
rastlanan bu saflikla, yetiskin ve naif nitelikli sanatcilar
arasinda bir benzerlik kurarlar. Bu yonleriyle naif sanatcilar
birer "bonhomme"dur. “Saflik’lari (ingénuité), Usluplarindaki
ve ifade bicimlerindeki, “beceriksizlik” (maladresse)'ten,
"basitlik” (simplicité)'ten éturudir. Ama bu nitelikler, onlar
arasindan sanat tarihine ge¢mis buyuk ustalarin ¢ikisini
engellememistir. Aslinda saflik ve basitlik bir doga yorumu
olarak, sanat degeri tasiyan bircok eserin ortak niteligidir.
Ama naifler bu niteligi en u¢ noktaya géturen safligi asil
kaynaginda kesfeden sanatcilardir ve bu yonleriyle hakl
olarak, "yirminci yuzyilin ¢cok karakteristik” bir sanat olayini
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Attila Ilhan

yarattiklari icin bircok Ulkede ilgiyi Ustlerine cekmesini
bilmislerdir.

Naif ressamlar degisik zamanlarda gercedin halkga sevilen
ustalar (maitres populaires de la réalité) ya da kutsal yurekli
ressamlar (peintres du coeur sacré) diye adlandirilmislardir.
Bu sonuncu ad, Fransiz naiflerinin en dnemlilerini kesfeden
ve onlarin sanat ¢evrelerince benimsenmelerini saglayan
Alman asilli koleksiyoncu Wilhelm Uhde (1874-1947)
tarafindan verilmistir. Bircogu asil islerinden arta kalan
zamanlarda ve tatil glnlerinde resim yapma firsati bulduklari
icin, bazi kaynaklarda pazar ressami (peintre du dimanche)
diye de anilir. Gene buyuk bir cogunlugu Akademik bir
egitimden ge¢cmeden resim yapmaya basladiklarl ve
dogrudan dogruya duyus ve sezislerine gore resim cizdikleri
icin, dogal anlamda birer "autodidact” olarak bilinirler.

Gene bazi kaynaklarda naif ve primitif kavramlarinin bir
arada kullanildig, birbiriyle &burt arasinda yakin bir ilgi
kuruldugu gorular. Sanat tarihgisi Muller, bilgisinden ¢ok
duyumlarina ve duygusuna guvenmenin, primitif insana
6zgu bir davranis oldugunu; naturalist sanatta primitivizmin,
gercege benzerlige 6n planda yer verilerek dizginlendigini;
primitif egilimin, objektiflige boyun eddigini ve her sanatta
primitif egilimin bir 6lcude pay! bulundugunu 6ne surer.
Latince “primitivus” sdzcugune dayanan primitif (primitive)in
anlami, s&zlukte, “birinci yerine, 6nce gelen, tekaddim
eden. ilk donemlerin niteligi. Az gelismis uygarlik” biciminde



Ozetlenir. Sanat tarihinde cesitli ddnemlerin baslangici,

ilk gelisme evreleri i¢in kullanilan sézcuk, asil yerini,
R&nesans ustalarindan yani on altinci yuzyil ressam ve
heykeltiraslarindan dnceki “quatrocento” sanat¢ilarinda
bulmustur. On besinci yuzyilda yasayan ve en Unluleri
Boticelli olan bu sanatcilarin eserleri, klasik Ronesans'i haber
veren ve Orta Cag'la Ronesans arasinda bir gecis niteligi
gosteren belirtiler tasir. Geleneklere saygilidir, resmin teknik
ve estetik kurallarindan hareket eder. Buna ragmen naif
ressamlarin 1948'de Paris'te duzenledikleri toplu serginin
adi "Yirminci Yuzyil Primitifleri“dir. Belki de bu yuzden olsa
gerek sanat tarihgisi Read, naif ressamlarin, yasadigimiz
yuzyildaki 6ncusu ve en taninmisi Rousseau’nun eserlerinde
“cocuklugun dunyasini asan bir olgunluk” buluyor; onu,
“hem basit, hem derin” olarak niteliyor. Hatta daha da

ileri giderek, Cézanne, van Gogh ve Gauguin'den sonra,
modern sanat tarihinin “en ilgi gekici sanatgisi” olarak
goéruyor. Uhde'nin 1948'de yayimlanan naif ressamlarla

ilgili eserinin adi ise "Bes Primitif Usta: Rousseau, Bauchant,
Bombois, Séraphine, Vivin“dir.

Nedim Gunsur (1924-1994)
Bayram Yeri

115x162 cm

1992

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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Butun bunlar, naif ressamlara, guinumuzde ayni zamanda
primitif ressam dendigini gosteriyor. Bu iki kavram arasinda
sanatci ve sanat disi birtakim yakin iliskiler s6z konusu
olmakla beraber, naiflerle primitifler arasindaki ayni,
birincilerin, kendi gorus, tecrube ve dunyalar disinda
herhangi bir etkene kesin bicimde yer vermemeleri, dogal
safligl kendi iclerinde aramalari; primitiflerinse tarihsel
sanat gelisimi icinde belirli bir misyona sahip olmalari
kendilerinden &ncekiler ve sonrakilerle teknik ve estetik bir
iliskiyi yansitmalardir. Her ikisinde de ortak olan saflik égesi,
aslinda iki ayri dunya gorusunun hayat tarzinin ve duyus
biciminin yankilarini tasir bicime ve renge mal olan nitelikleri
oldukca degisiktir.

Etnolojik anlamiyla primitif sanat ise, ilkel olarak nitelenen
halklarin sanatidir. Etnologlar bu sanati, genellikle yerli
kGlturGnun bir pargasi olarak degerlendirmekte

ve ilkel bir sanat eserinin “nasil yapildigini, kimin siparis
ettigini, kim tarafindan ve hangi amacla kullanildigini”
6grenmeye calismaktadirlar. Belirgin bir 6zellik olarak
ilkellerin sanati, kisisel amaglardan once, "kurumsal ve
toplumsal amaclar“a hizmet etmektedir.

Bu bakimdan ilkel sanatin dogru bir degerlendirmesini
yapabilmek icin, estetik guzellik yerine o sanat eserinin
yarattigi ortamdaki “6nem ve fonksiyonunu” élgu
almak gerekir. Oysa naiflerin eserlerini inceleyip
degerlendirirken, bu 6nem ve fonksiyondan cok, icten
duyarligi otantik vizyonlarla yasatip yansitmadigi géz
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6nune alinir. Belki ortak olan nokta, klasik resim
begenisinin ve estetik olculerin, her ikisinde de birinci plana
alinmamasidir. Gergekten de ilkeller gibi naif ressamlar da,
caglarinda gecerli olan sanat egilimlerinden, estetik
kaygilarindan uzak gérunurler. Bu davranis bilincli ya da
bilingsiz olabilir. Ama sonugcta naiflere 6zgu belirli bir
vizyonu yansitir. Ayrica, ilkellerin sanati, sinirli anlamiyla
usta-cirak iliskilerine dayanir. Cirak, kullanacagi arag ve
gereci yapmak, mesleginin ézeliklerini 6grenmekle basladigi
isi, ustasini aynen taklit ederek gelistirir ve yetenekli bir
duzeye erisir. Afrika, Avustralya ve Amerika yerlilerinin
primitif sanatlarini inceleyen etnologlar bu gelismenin ve
iliskinin, ilkellerin sanatinda ortak bir nitelik oldugunu 6ne
suruyorlar genellikle.

Bununla beraber, naif nitelikteki bir ressamin eseri
incelendiginde, bu resmin halk gelenegdinden genis 6l¢cude
yararlandidi izlenimi uyanir. Aslinda da bir gergektir bu.

Naif ressamlar, bGtunuyle birer halk adami olduklarindan,
icinden c¢iktiklan halkin saf yaratis bilincini i¢clerinde dogal
olarak tasirlar. Resim yapma gudusu, onlar da hayatla ortak
nitelikler gbsteren bir ¢esit intiyag haline donustugu icin, bir
yerde halk esprisini asar. Halk resminin ilkel gérunumuyle,
naif resim arasinda, saf bir duyarligin resim cevheriyle
ortaklik kurmasini dngéren belli-belirsiz bir biling ayrimi s6z
konusudur.



Chermine Vidori

Roma

29%x29 cm

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu

Naif Sanatin Dunu ve Bugunu

Naif sanatin kaynadi, hicbir iddia tasimayan mutevazi

sanat esnafinin yapmis olduklari adak resimlerine ve aile
portrelerine dayanir. Halktan kisiler tarafindan yapilan ve
anonim nitelik gésteren bu turll resimler Avrupa’da énceleri
pek ilgi gérmezken ve hatta alay konusu edilirken, yirminci
yuzyilin basinda ansizin buyuk bir sukse yaptilar. Bu sonucu
saglayanlar, genellikle tablo alisverisi yapan koleksiyoncular,
sanat tacirleri ve &zellikle de yazarlar, edebiyatcilardir.

ilk kez sair Rimbaud, saf ve beceriksiz bir Gslupla cizilen
resimleri; kapi alinliklarini, dekorlari, soytari tuvallerini,
dukkan tabelalarini ve halk tasvirlerini bakir bir dinyanin
habercisiydiler. Oysa o zamana kadar, yukari da saydigimiz
resimler entelektlel sanatcilar, hatta sanat amatorleri
tarafindan “grotes que” yani kaba Usluplu géruluyor ve
dikkate deger bulunmuyordu. Acemice (guacherie) yapilan
bu resimlerde estetik bir tat, hele cagdas resme yeni bir katki
getirecek bir yon aramak kimsenin aklina gelmiyordu. Ne
var ki, bu Uslubu benimseyen, hatta bir cesit sanat iddiasina
kadar vardiran ressamlar ortaya ¢cikmaya baslamisti. Kusku
yok ki, bunlarin en dikkate deger olani da, sanat tarihine
sonradan “GUmrukcU Rousseau” adiyla gececek olan Henri
Rousseau’ydu diye Ustunde durulmayan ve gulunup gegilen
bu ressami, elbirligiyle tanitmaya giristiler. Koleksiyoncu

ve yazar Uhde, Rousseau cevresinde toplanan ve gerek

usluplari, gerek yasayislariyla oldukga ilging goértuinen bu
ressamlara, ilk kez "naif ressamlar”
adini verdi.

Bir prototip olmasi bakimindan Rousseau Uzerinde ézellikle
durmak gerekiyor. ince bir gdzlemci gibi calisan ve garip
seyleri sasilacak bir dncelikle gorebilen bu ressamin,
bugun artik muzelerden kopyasli yapilan ve sanati Uzerine
derin incelemelere girisilen bir “usta” olmasi bosuna
degildir. Muller, ‘imgelem gucu yogdun, sairce, piktural
nitelikli ve saglam’ buldugu Rousseau’nun objelerini zaman
icinden aldigini ve onlara kaybolmayan degerler ekleyerek
cagdaslarindan pek azinin sahip olduklari bir anitsallik elde
ettigini belirtiyor. Onun ¢agdas sanat icinde gelenekgilerin
¢cogundan daha heyecanlandirici bir gérunuse sahip
olmasini, Muller'in bu olumlu yargilarina baglamak yanlis
olmaz.

Rousseau, Laval'de bir fakir tenekecinin dérduncu ¢ocugu
olarak dunyaya geldi. Lise de égrenciyken bir desen ve
muzik armagani kazanmisti. Ogrenimi daha bitmeden
askere alindi. Meksika Savasina katilmis oldugunu,
tablolarinda yer alan egzotik 6gelerden anlamaktayiz. Bir
sure adliyecinin yaninda memur olarak calisti.

Sonradan Paris gumrugunde gorev aldi. Hayati kotu ve
alelade gecti genellikle. 1869°'da ilk evliligini yapti. 1884'te
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amator bir ressam olarak, muzelerden kopya yapmak iznini
aldi. Signac'la tanisti. Secici kurulu olmayan Bagimsizlar
sergisine katildi. Sonradan 1899°da 1900 yillan harig, her yil
olunceye kadar bu sergiye resim verdi. Yedi cocuk edindigi
ilk karisini kaybedince yeniden evlendi. 1894 sergisine
verdigi ve simdi Louvre MUzesi'nde bulunan “Savas” adli
tablosu genellikle kendi tarzinin ¢ok orijinal bir 6rnegi
olarak taninir. Hemsehrisi Alfred Jarry, kendisini Rémy de
Gourmont'la tanistirdi. Gournmont, bu tablonun litografi
baskisini 1895'de “L'Ymagler” dergisinde yayimladi. 1897,
Bagimsizlar sergisinde, simdi New York Modern Sanat
Muzesi'nde bulunan unlt resmi “Uyuyan Cingene'yi
sergiledi. Bu resmi 6nceleri, yok pahasina Laval Belediyesine
vermek istemisti. Fakat belediye baskani bu resmi almad..
Ikinci karisini da kaybedince yoksulluga ve yalnizliga
gémuldu.

Komsu tuccarlarin portrelerini yaparak hayatini kazanmaya
calisti. Egzotik konulu resimler boyadi. 1905'de, fauve'lar
tarafindan “Sonbahar Sergisi’ne kabul edildi. Sair Apollinaire
ve ressam Delaunay ile tanisti. 1907°de, karsiliksiz bir cek
isinden dolayi hepse girdi. Temize ¢ikmak icin tablolarini
rehin birakti. Koleksiyoncu Vollard “Bir Tablo Tacirinin
Anilani“nda olayin sonuglanisini s6yle anlatiyor: “Durumun
umutsuz gérundugu bir sirada, avukati yaninda getirdigi
GUmrukeU’'nun bir tablosunu yargiglara teker teker
gosterdikten sonra sormus ‘Muvekkilimin bir masum
oldugundan hala suphe ediyor musunuz?.." Mahkeme
herhalde yeterince aydinlanmis olmali. Yasanin dedigi
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olmus. Rousseau hukim giymis giymesine ama, cezasi da
ertelenmis. Yargiclardan gordugu bu iyiligin altinda kalmak
istemeyen ressam, sanik sandalyesinden kalkarken baskana,
parasiz olarak 'haniminin’ portresini yapmayi teklif etmis.”

Vollard, eserinde Rousseau ile ilgili olarak daha buna benzer
baska olaylar da anlatir. Asiri bir safligi yansitan bu olaylarla,
Rousseau’'nun resimleri arasinda kesin bir benzerlik vardir.
Passeron, “GercekUstucl Resmin Tarihi‘nde, ressamin

bu safligi ile alay edenlerin, zaman zaman bunu kiyiciliga
kadar vardirdiklarini anlatir; kUbistlerin, Rousseau’da en
sevdikleri &zelligin "halk cocugu” yani oldugunu &ne surer.
Bu &zellik, yalniz Rousseau’da degil butln naif ressamlarda
gorulen ortak bir &zellikti.

KUbistler Rousseau'yla yakindan ilgilenmislerdir. Picasso'nun
“Bateau-Lavoir"daonuruna buyuk bir ziyafet vermesi de,

bu yakin ilginin somut bir 6rnegidir. Rousseau’da bu ilginin
altinda kalmak istememis olacak ki, Perrel sokagindaki
evinde, yakinlarina ve dostlarina “ailevi ve muzikal” bir s6len
yapti. Vollard ve Brumer gibi tablo tacirleri, onun tablolarini
satin aldilar. Bu suksesine ragmen elli dort yasinda, kendisini
mutsuz yapan Léonie adli bir kadina asik oldu. Bu ask, ayni
zamanda onun sonunu hazirladi. Bir gece terli oldugu

halde sokaga ciktigi icin hastalandi. Kaldirildigr Necker
Hastanesi'nde &ldu. Mezari, sonradan dogdugu yer olan
Laval'e aktarildi. Mezar tasina da dostu sair Apollinaire’in

bir siiri kazildi. Rousseau, yasadigi surece unlu bir

ressam olacagina kendisi de pek inanmamis olacak ki,



otobiyografisinde, bundan sonra taninmay! denemenin,
bircok sanatci gibi kendisi icin cok gug olacagini yazar.

Bununla beraber yukarida degindigimiz gibi. Rousseau,
cagdaslari tarafindan hi¢ de kigumsenir bir kisilige sahip
olmamistir. Tam tersine, onda basitlik ve saflik icinde garip
bir “ustalik” sezenleri, sergilerde ve buyUk muzelerde ona
saygin bir yer ayiranlari Rousseau’nun resimleri hakli
¢lkarmistir. Rousseau’nun éncultgu altinda baslayan bu
uslup diriligi, butun modern sanat akimlarinin yuvalandigi
Paris'te, baska naif ressamlarin da dogmasina ve giderek Un
kazanmalarina yol acti. Zamanla da goruldu ki, yalniz Paris'te
degil, dunyanin bircok ulkesinde adi sani o zamana kadar
bilinmeyen daha bir¢cok gercek naif sanatci yasamakta ve
resim yapmaktadir. Gittikce gelisen arastirma ve inceleme
cabalari sonunda ortaya ¢ikan bu halk degerleri, teknolojik
yeniliklerin ve seri imalatin nerdeyse tek boyuta indirgedigi
insan hayati icin dikkate deger goéruldu. Gercekten de,
naiflerin resimlerinde uzak ve ge¢mis dunyalardan, i¢
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yasantilardan ve bozulmamis bir duyarliktan derin izler vardi.

Naiflerin sanati, modern uygarlik, endustri ve burjuva
sosyetesine, geleneksel resim bilgisine ve akademizme
karsi oldugundan, yeni cagin bircok isteklerine de karsilik
veriyordu. Naif resmin Fransa'daki baslica temsilcileri
arasinda, Bauchant, Rimbert, Lefranc, Vivin, Bombois,
Desnos, Lagru ve Séraphine Louis’yi anmak gerekir.

Bunlardan André Bauchant (1873-1958), bir bagcinin
ogluydu. Hayatini fidancilik yaparak kazaniyordu. 1921'de
“Salon d’Automne” da on alti tabloluk bir sergi acti ve
dikkatleri ¢ekti. Mimar Le Corbusler onun resimlerinde “yeni
bir run” buluyordu. Koleksiyoncular, resimleriyle yakindan
ilgilendiler. 1949'da, Bauchant'in 215 tablosundan olusan
retrospektif bir sergi Charpentier galerisin de duzenlenince,
adi daha genis bir cevreye yayildi. Modern Sanat MUzesi'nde
iki buyuk kompozisyonu yer aldi.
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Rimbert (1896), posta idaresinde memur olarak ¢alisiyordu.

Max Jacob onun maddenin sessizligi ile rekabet edecek

olclde dikkati ¢ekici oldugunu belirtir. Jules Lefranc (1887),

Rousseau’'nun hemsehrisidir. Cok canli renklerle gergekgi
tablolar yapmustir. Louis Vivin (1861-1936), Rimbert gibi
posta memuruydu. Bir papazin kendisine verdigi boyalarla,
cocuklugundan beri resim yapiyordu. Daha ¢ok sehir
manzaralari yapan bu ressam da koleksiyoncu ve yazar
Uhde tarafindan ortaya cikarilmistir.

Camille Bombois (1883)'nin babasi kayik¢l oldudu igin
cocuklugu kanallarda gecmistir. On iki yasina kadar ciftlik
usagi olarak calisti. Kir resimleri cizerek resme basladi. Bir
ara gures sampiyonu oldu. Seyyar bir sirkte calisti. Paris'e
gidince bir santiyede amele olarak is buldu. Uzun bir

slire basimevinde calisti. ilk resimlerini sokakta sergiledi.
Uhde'nin dikkatini ¢cekti. Resimleri, Ulusal Modern Sanat
MuUzesi'ne girdi.

Ferdinand Desnos (1901-1959), av bekgisi olarak hayatini
kazandi. Paris'e yerlesince uzun sure kapicilik yapti.
Yazarlardan buyuk bir tesvik gordu. Cogu hayvan figurlerini
kapsayan, degisik konularda resimler yapti. Dominique
Lagru (1873-1960), kucuk yasinda 6ksuz kaldi. On iki
yasinda cobanliga basladi. ilk resmini yetmis bes yasinda
yapti ve 1951'de ilk sergisini acti.

Séraphine de Senlis ya da Séraphine Louis (1864:1934),
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Wilhelm Uhde (1874-1947)
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onceleri cobanlik yapiyordu. Senlis’e gelince ev kadini

oldu. 1912'de, Uhde tarafindan kesfedilmeden once, hig
bilinmiyor ve taninmiyordu. Uhde, onun bazi tablolarini satin
aldi. Gece ve gunduz odasini aydinlatan kuguk bir lambanin
6nUnde ve bir Meryem resminin karsisinda ¢alisiyordu.
Resimlerinde mistik bir ifade hakimdir. 1930°da aklini
kaybetti ve deliler evinde &ldu.

Fransa disindaki naif sanatin buyuk bir gelisme gdsterdigi
Ulkelerin basinda ise Yugoslavya gelir. Oyle ki, naif sanat
bu Ulkede bir ekol niteligine burGnmus ve ¢ok sayida halk
ressami yetismistir. Bu ressamlar Hlebine kdylunde dogup
buyudukleri ya da orada toplandiklari icin, Yugoslav naif
ressamlari “Hlebine Ekolu” adi altinda birlesir. Baslicalari ve
uluslararasi bir Une erisenler, Ivan Generalic, (1914), lvan
Rabuzin (1919) ve Mirko Virius (1889-1943)'dur. Bunlarin
yani sira, Franjo Fillpovic, Dragan Gazi, Mijo Kovacic, Mato
Skurjeni vb. gibi ikinci planda gorulen Yugoslav naifleri de
sayilabilir. Bu sanatcilarin ortak yanlari, 6zellikle gunluk kdy
hayatinin ¢esitli sahnelerini, oldugu resme getirmeleri ve
iclerinden nasil geliyorsa &yle resim cizmeleridir. Bunlarin
en ilging olani, kusku yok ki Generalic'tir. Bu ressam
otobiyografisinde hayatini sdyle anlatiyor: “1914'de Hlebine
kéyunde dogdum. Ayni kdyde bes yil ilkokulda okudum.
Fakir bir ailenin cocugu oldugumdan, yuksek okullarda
okuyamadim.

ilkokulda desen cizmeye basladim. Okuldan sonra, kirda



Koleksiyoncu Wilhelm Uhde, naif sanatcilarin eserlerine
ilk dikkat ¢ceken kisiydi. Henri Rousseau, gumruk
gorevlisi olarak ¢alisan bir sanatci olarak, dogalligi,
akademiye karsi durusu ve kaliplardan bagimsizligi

ile modern sanatin lideri olarak kabul edilmistir.

domuz ve inek ¢cobanligl yaptim. Daha buyuyUnce &bur
koyluler gibi tarla islerinde ¢alistim. Bos kaldigim zamanlar,
bazi seylerin desenlerini kagitlar Uzerine cabuklukla
Giziyordum.

On alti yasima gelinceye kadar, boya alacak param olmadigi
icin kagit Uzerine kalemle gizerek calistim. Zagreb Sanat
Akademisi'nde hoca olan Kristo Hegedusic, benden séz
edildigini isitmis, beni gdérmeye geldi. Her zaman bana,
icimden geldigi gibi resim yapmami ve hi¢ kimseyi kopya
etmememi 6gutledi. 1931'de Zagreb'de ilk kez “Zemlia”
sanatcilar derneginin sergisine katildim. Bu sergide
eserlerimden birkacinin satisi yapildi ve ben bu satis
paraslyla yagliboyalar satin aldim. Bu tarihten sonra, Ulkem
de ve disari da duzenli olarak resimlerimi sergiledim.

Bugln hala kirda yasiyorum, tarla calismalarindan firsat
buldugum zamanlarda, kisin yagisli gunlerde ve pazarlari
resim yapiyorum. Cam Uzerine yagliboya ve fresk teknigini
tercih ediyorum. Yugoslav ressamlar derneginin bir
uyesiyim."Géruluyor ki, naif ressamlar icin Fransa'da Wilhelm
Uhde'nin islevi neyse, Yugoslavya'da Krsto Hegedusic'in
islevi de odur. Yani kendi kdsesinde sessiz ve sanat
gelismelerinden habersiz calisan bu halk sanatcilarinin
elinden tutmak, onlarda gizli kalan degerleri kesfedip ortaya
¢lkarmak, sanat usluplarinin degisken panoramasi icindeki
yerini belirlemektir. Nedir, bu halk sanatcilari, kdylerinden
kentlerinden ¢ikip buyUk sehre yerlesseler bile,
sanatlarindaki asli niteligi, 6z cevheri yitirmiyor ve sonuna
kadar ona bagli kaliyorlar. Bunda, hi¢ egitim gérmemelerinin

ya da akademik bir resim egitiminden gegmemelerinin
blyUk payl oldugu muhakkaktir. Ne zenginlik, ne de uUn
pesinde olan bu ressamlarin tek kaygilari iclerindeki resim
yapma askini surdurmek, duygu ve dusuncelerini, renklere,
bicimlere aktarmaktir.

Ortak bir sanat dili olarak “naiveté”, degisik Ulkeler de birgok
sanatcinin varligini belgelemekte gecikmedi. Amerika'da
basta Grandma Moses olmak Uzere, Mary Ann Wilson,
O’'Brady, Edward Hicks, Morris Hirshfield, Samuel Koch;
ingiltere’de Bernard Carter, A. W. Chester, James Lloyd, Bill
Maynard; Almanya‘'da Adalbert Trillhaase, Kasmieiczack,
Hans Koehn, F. Gerlach; italya'da Rosina Viva, Carmelina, B.
Passotti Allegretti; ispanya'da Miguel de Rivera Bagur,
Miguel Vivancos; isvicre'de Adolf Dietrich; Polonya'da
Nikifor ve Zaneckzko; Belgika'da Van Hyfte; Kiba'da Rafael
Moreno, Gurcistan'dan Niko Pirosmani; Irlanda’da Greta
Bawen: Misir'da Burchard Smeika; Haiti'de Hector Hyppolite.
Philome Obin, Jean Gourgue ve Velasques Honduras, cesitli
Ulkelere dagilan naif ressamlarin baslicalaridir. Ozellikle bu
sonuncularin - yani Tahitili naiflerin - buyu Uzerine kurulu
folklorik nitelikleri André Breton'u yakindan ilgilendirmistir.

Naif ressamlarin 1948'de Paris'te actiklari “Yirminci

YUzyil Primitifleri” sergisinden bagka, 1958'de Bruksel'de
“Uluslararasi Naif Ressamlar” sergisi duzenlendi. 1948'de
Paris'te Ulusal Modern Sanat Muzesi'nde acilan ve naiflerin,
bir cesit mesenligini yapan Wilheim Uhde'nin adini tasiyan
salon, butunuyle naif nitelikteki ressamlara ayrilmistir.
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Nihayet 1967'de Rousseau ve Lefranc’in dogum yerleri olan
Laval'de, Andrée Bordeaux-Lepecq tarafindan bir naif sanat
muzesi kuruldu.

Ne var ki, naif sanat konusundaki butin bu ¢abalar, giderek
bir cesit naif maniyerizmin dogmasina da yol agmadi

degil. Naif ressamlarin gergek ve igten duyarliklarini
istismar yolunu segenler yani yaradilislarinda naif nitelikler
bulunmadigi halde “naiveté"yi yapmacik bir sanat dili
olarak éne surmeye c¢alisanlar, tipki sahte soyutcular gibi,
soruna yuzeyden yaklasmayi yeterli sandilar. Bugun sahte
soyutculari gerceklerinden ayirmak nasil s6z konusu ise,
sahte naifleri de gergeklerinden ayirmak ve ikincilere hak
ettikleri yeri vermek séz konusudur.

Naif sanatin yankilarini ve izlerini, heykel sanatinda
arastirmak olanagi da vardir. Resim kadar fazla drnekleri
bulunmamakla beraber, resimle paralel bir gelisme gbsteren
naif heykellerin -ya da heykel grubuna giren eserlerin- cogu
anonim eserlerdir. Sanatgilarinin kimler olduklari bilinmez.
Bu turlu eserlerin dnculeri olan cobanlar, mahkumlar ve
denizciler, bos zamanlarinda bazi egyalariyla da cisimleri
yan yana getirerek kuguk heykeller yaptilar. Bunlarla, daha
cok sanat amatorleri ve yazarlar ilgilendiler. GUnluk gezileri
sirasinda buldugu fantastik heykelleri Drom’'da “Palais du
Facteur Cheval"de toplayan Ferdinand Cheval (1836-1924),
ilk kez bu isin koleksiyonculugunu yapmis oldu. Rothéneuf
(1819-1910) ve Degirmenci Lacoste ise on dokuzuncu
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yuzyilda tastan bazi heykeller yaptilar. Fontainbleau yolu
uzerindeki bahgesini bazi garip heykeller ve kutular i¢indeki
gizli esyalarla sUsleyen Frédéric Céron (1876-1958)'da,

bu isin dnculerinden sayilir. Onun heykelleri arasindaki
melek figUrleri, dansézler ve zurafalarin Uzerlerini susleyen
canli renkler garip etkiler yaratir. Bir baskasinin, Hippolyte
Massé’'nin, Vandée'deki kabuklu deniz hayvanlari, sirenler,
gemi halatlari ve demirleri. Latin Amerika zevki icinde barok
etkiler gosterir. Chartres'da mezarlik memuru Raymond
Isldore’un evleri tamamen cam ve porselen kirklari ve
mozaiklerle suslenmistir. Sebze ziraatgisi Joseph Marmin,
Essarts kdyundeki calismalari sonunda, saz, iplik ve demir
levhalar Uzerine hayvan bicimleri yapti ve béylece naif
nitelikli, canli bir dinya yaratti.

Naif sanatin cagdas yaratma bicimleri Uzerinde de birtakim
etkiler yaptigi séylenebilir. Bugun entelektuel sanatcilarin
eserlerinde bile, "naivete’ye icten bir hayranlik duyanlarin
sayisl hi¢ de az degildir. Naif resmin karakterlerini, Le

Nain, Chardin, Corot, hatta Ingres gibi buyuk ressamlarda
gorenler vardir. Chagall gibi sanatcilarda ise, yiginsal

ve folklorik esinler, naif sanatin bazi yénleriyle ustaca
birlestirilmistir. Bel¢ikall Edgar Tytgat, Fransiz Jean Fautrier,
Alman Otto Dix ve George Grosz, Amerikall Ben Shahn ve
nihayet ispanyol asilli Pablo Picasso’da naif &geler gdzden
kacmaz.

Durum bdyle olunca, naif sanatin, butlin ayrintilari iceren
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dogru bir tanimini yapmak gercekten guclesiyor. Ama
gene de, butunuyle naif egilim gdsteren sanatcilarla, naif
ogelerin payini da tasiyan, fakat aslinda naif sayilmayacak
sanatcilari birbirinden ayirmak gerekiyor. Naif sanatcilarin
karakteristik niteliklerini soylece sirlayabiliriz:

1. Naif sanatcilar, halktan gelme kisilerdir ve hemen
tumunun, resim disinda birer meslekleri vardir. BUyuk bir
bolumu ¢obanlik, ev kadinligl, posta memurlugu,
fidancilik, ¢iftcilik, basimevi isciligi, toprak ameleligi gibi
islerde calisir ve gecimlerini bu yolla saglarlar.

2. Akademik bir resim egitimi gérmemislerdir. ilk ve orta
ogrenimi olanlara, bu klasik egitimleri, resmi ve sanata
yoneltici bir nitelik tasimaz. Ozel bir resim egitimigdrmas
olanlarin egitimleri ise i¢ dunyalarini degistirici bir etkinlikten
uzaktir.

3. Tumu, resmi sanat kurallarinin ve moda aksamlarin
uzaginda kalmislardir. Bu yuzden amaclar, esyalari,
goruldukleri gibi degil, olduklar gibi “telles qu’elles sont”

gostermektedir. Ayrintilar Uzerinde titizlikle dururlar ve
sanki agaclarin yapraklarini, evlerin taslarini tek tek sayarak
resmederler. Ornedin Rousseau’nun ve Vivin'in

resimleri boyledir.

4. Mistik ve metafizik egilimlere genisce bir yer verirler
resimlerinde. Bu nitelik, onlari gercekustucU ressamlarla da
akraba kilar.

5. ik Unlerini saglayanlar, genellikle tablo tacirleri,
koleksiyoncular ve edebiyatcilardir. Onlar yureklendirmemis
olsalardi, kusku yok ki bugln naif ressamlar diye bir olgunun
varligindan, belki habersiz olacaktik.

6. Temiz parlak renklerle ¢alisirlar. Renk konusunda dogaya
bagli kalirlar, ama zaman zaman, doganin renklerini asmakta
ve fantastik bir duyarligi gelistirmekte de sakinca gérmezler.
Renkleri ¢cevreleyen konturlar net ve aciktir.

7. Ozel hayatlariyla, sanat kisilikleri arasinda -yukarda da
degindigimiz ve ornekledigimiz gibi- yakin bir iliski vardir.
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8. Resim yapmaya ge¢ baslamis olanlar cogunluktadir.
Profesyonel sanatcilardan bir farklari da, islerinden arta kalan
zamanlarda ve tatil gUnlerinde resim yapmalaridir. Pazar
ressami (peintre du dimanche) sézu, bu nitelidi belirler.

Hemen belirtelim ki, yukarida saydigimiz nitelikler, butun
naifleri baglayan sasmaz ortak &zellikler degildir. Ama her
naif ressamin kisiliginde, bu 6zelliklerin birka¢i toplanmistir.
Gergek naiflerin ustunlukleri, duyarliklarinin derin kalitesine,
doganin parlakligi karsisinda duyduklari icten hayranliga,
olaylara. insanlara, ciceklere ve hayvanlara karsi besledikleri
derin ve yapmaciksiz sevgiye, yasadiklari cevreyle kisisel
begenilerinin iciceligine, mutluluklarini baslatan engin
duslerine ve nihayet ilkel duygularina dayanir. Naiflerin
eserlerinde, hicbir sey sasirtici gibi gdérlnmez, ama sanat
planinda yaratici bir duyarligin, bunca tecrubesiz kisilerin
elinde nasil olup da bu derece ilging kiliklara girdigini
izledik¢e, gene de sasmaktan kendinizi alamazsiniz.

Hatta denebilir ki naif ressamlar, naif olarak kalmak icin
yaratilmislardir. iclerindeki sanat begenisi, entelektiel
edilimlere karsi, daha ilk noktada cephe almis gibidir.

Resim ¢izmesini, boya kullanmasini bilmemek, onlarda,
kalitenin bir gesit dlgusu haline gelmistir. “Authentique”
gérunus, sanat goérgu ve kurallari ile bozulmamis olan bu
bilgisizlikten gelir biraz da. Gozleri ve duygularindan bagka
naif ressami ydnlendiren bir gu¢ yoktur. Gergek
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Cihat Burak (1915-1994)

Saz Heyeti

82,5x95 cm

Tuval Uzerine yagliboya, 1956
Demsa Koleksiyonu

objeleri gergekliklerini yitirmeden yeni vizyonlar

icinde gostermekten ¢cocukga bir zevk duyarlar. Ama
yaptiklarinin, gene de ¢ocuk duyarligini asan bir yonu
mutlaka vardir. Sanatin temelinde bulunan safiyeti, farkinda
olmadan onlar kesfetmis gibidir.

BUtun bu nitelikler, her cagda naif karakterde sanatcilarin
ortaya c¢ikabilecegini, daha dogrusu “naiveté’nin, halkin
icinden ¢lkan sanatgilar birlestiren ortak bir deger oldugunu
gostermektedir. Baska bir deyisle, naif egilim, belirli cagin,
belirli toplumsal ve ekonomik kosullarin urunu degildir. Bu
yuzden, bir akim karakteri gostermez. Ancak “naif ressamlar”
dan s6z acilabilir. Yirminci yuzyilin sanat akimlarina deginen
eserlerde de, bu egilim, &drnegin kUbizm, empresyonizm ya
da fovizm gibi bir sanat akimi olarak ele alinmaz; ancak naif
ressamlar adi altinda belirlenir. Yirminci yUzyilin baslarindan
itibaren etkinliklerini genis élcude duyuran naiflerin s6zu
edilmeden, ¢agdas sanat panoramasinin tamamlanacagdi
dusunulemez.
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Naif Resmin Bes Ustasil

Nur Kocak

Cagdas sanat akinlarinin disinda, sanki kendi basina buyruk
gelisen naif resim 1950'lerden bu yana her gecen gun daha
cok ilgi topluyor. Bunu belki de yirminci yuzyil sanatina

bir tepki, gorsel araclarinin kisitli olmasi nedeniyle surekli
olarak dus glcumuzu zorlayan, gbzlerimiz yerine hep
usumuza seslenen gunumuz resmine bir karsi ¢ikis olarak
degerlendirmek gerekiyor.

Bu evrimi yakindan izleyen Amsterdam’in Unlu Stedejik
Muzesi “Naif Resmin Buyuk Ustalar” adli bir sergi
duzenleyerek Rousseau, Vivin, Séraphina, Bauchant

ve Bombois'in yapitlarini sundu gegen yil. Buyuk ilgi
uyandiran sergide naif resmin ilk kusagini olusturan
ressamlarin adlari kronolojiye gore siralanmisti. En
yaslilari Rouseau hem kendisi hem de baskalari tarafindan
gercek sanatci sayilan ilk naif ressam iclerinde.

Paris'te yasayan Alman elestirmen ve resim koleksiyoncusu
Wilhelm Uhde, ilk kez 1928'de bu bes ressamin calismalarini
topluma sunmus. Galerie des Quatre Chemins'de
duzenledigi sergide sanatcilara “Sacré-Ceur (Kutsal

Kalp Ressamlari)” adini takis nedenini Uhde daha sonra
yayinladigr “Naif Resmin Bes Ustasi” adli kitabinda aciklarken,
ressamlarin beyaz ve aydinlik Sacré-Coeur bazilikasl
cevresinde yasamalarina ya da onu sik sik resimlerine konu
olarak segmelerine degil de, algak gonullu, yurekleri sevgi ve
inancla dolu olarak ¢alismalarina bagliyor. Daha sonra
actiklari sergilerdeyse sanatcilara “Cagdas ilkel Ressamlar”
ya da “Gergekci Halk
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Ressamlari” adlari yakistirilmis: Orta caglarin ilkel toplumlari
ile aralarinda egitimden yoksun oluslari nedeniyle bir bag
kuruldugu ya da resimlerinde dogaya bagli kaldiklari sanildigi
icin. Sanatcilardan “Pazar Ressamlari” diye de s&z ediliyor,
cogunun bos zamanlarinda resim yapmasi nedenliyle 19.
yuUzyil sonunun resim sanatiyla tim baglarini koparmis olan
Picasso ve Apollinaire’in ve onlarla beraber Paris'in ilerici
cevrelerinin naif ressamlari ilk kez gergek “sanatg¢l” saymalari
bos bir rastlanti degil, kuskusuz, bunu o gUnlerin degisen
estetik kuramlarina, 6érnegin ilkel Afrika ve orta cadlar
sanatinin birden deger kazanmasina baglamak gerekiyor.

Kisacasi Naif sanati iyi tanimlamak hayli gt¢: Bununla
beraber tum Naif ressamlar i¢in gegerli bazi ortak nitelikler
siralayabiliriz. Cizgisel dgelerin adir basmasi, 151k/golge
oyunlarini yakalamak ve derinligi vermekte beceriksizlik,
ayrintilar Uzerinde titizlikle durulmasi glbi. Naif ressam

asil ugrasiyla ilgili konular seciyor kendisine, cogunlukla.
Bahcivan Bauchant'in portresi buna guzel bir érnek,
resimleri Oykulu, hatta fikra niteliginde; yan yana siralanmis
elemanlardan kurulu. Buna da érnek olarak Vivin'in
“Hayvanat Bahcesi” adli resmini g&sterebiliriz. Bir baska
onemli nokta naif ressamlarin 6zel ruhsal yapilari
nedeniyle dis etkilere kapali oluslari. Calisma tarzlari
gunumuz gercekci resmiyle bagdasmadigi gibi dogayi bozus
bicimleri disavurumcu akima da uymuyor. Disavurumcu
dogay! belirli bir amacg ugruna bozarken naif ressam bunun
farkinda olmadan, sanki kendiliginden yapiyor.



Egitilmemis olmasi nedeniyle Naif sanatci ile halk sanatcisi
arasinda da bir benzerlik bulunabilir. Ama halk sanati
anonimi yuzyillar boyu surdurtlmus geleneklere sikica
bagli; bir kisinin degil bir gurubun ortak Grtnu. Halk ressami
kendisini “zanaatkar”, Naif ressam ise “sanatci” olarak
nitelendiriyor, hep.

Naif resmi cocuk resmiyle de karsilastirabilir, ona da
benzetebiliriz. Yalniz bu benzerlik ylzeyde kaldigi stirece
gecerli, icerik s6z konusu olunca durum degisiyor, cunku
cocuk resmi belirli bir ddnemin, tecrubeden en yoksun
oldugumuz yaslarin Grinu. Cocuklarin secen, ayiklayan ve
ardindan degerlendiren gdzleri yok. Ortak temalara ortak
bicimde bakan ¢ocuklarin calismalarinda kisisel izlenimler
aramakta yersiz.

Akil hastalarinin resmiyle naif resim arasinda dolayli bir bag
kurulabilir. Her ne kadar kimin hasta kimin saglikli oldugunu
soylemek gucse de, naif ressami dis etkilerden koruyan &zel
ruhsal yapinin akil hastalarininkinden farkli oldugunu

kabul etmek zorundayiz. Naif sanatcl i¢cinde yasadigi
topluma sikica kenetli, oysa akil hastalarinin calismalar
kendi gecmisiyle ve dis dUnyayla baglarini kopardigini
acikca ortaya koyuyor. Hastaliginin etkisiyle resim dilinin
giderek anlasilmaz duruma gelmesi de onu naif ressamdan
aylrmamiza yariyor.

GUumrik memuru Henri Rousseau (1844 - 1910) Laval'da
dogmus. Séylentiye gore Uclinct Napoleon'un ordular

emrinde muzikci olarak Meksika'ya gitmis. Yillar sonra

bu sdylentinin ger¢gege uymadigini, Rousseau’'nun sik sik
resimledigi tropikal bitki ve hayvanlarin ani degdil de yalnizca
saplanti niteligi tasidigini 8greniyoruz. Uydurdugu éykulerle
giderek bir masal kahramani kimligine burlnen sanatgi iyi
kalpliligi ve kolay kandirilmasiyla -yani safligiyla
taniniyormus.

O gunlerin ileri gelenleriyle dostluk kuran Rousseau

pek cogunun resmini yapmis. Bunlar icinde en unluleri
Apollinaire’nin portresi. Sanatginin ayrica adini duydugu ama
tanimadigi kimseleri de resimledigini biliyoruz. O ara Fransiz
Akademisine secilen deniz subayi ve yazar Pierre Loti'nin
(1856-1923) portresi guzel bir 6rnek buna, iyice sematize
ettigi portrede Rousseau, Loti'nin yuzunu belirgin birkag
plana bolmus, yanlis yerlere koydugu goélgeler nedeniyle
yazarin surati parcalanip dagiliyormus izlenimini uyandiriyor.
Basindaki kirmizi fes, saclari, kulaklari, biyiklar, beyaz kolali
yakasi ve elleri resme sonradan yapistirilmis sanki. Loti'nin
parmaklari arasinda tuttugu sigara da yere dusmek Uzere.
Rouseau’nun resim elemanlarini ayri ayri ele alip teker

teker islemesinden geliyor butun bunlar; ama resim etkisini
yitirmiyor hatta daha bir ¢arpicilik kazaniyor bdylece.

Louis Vivin (1861-1936), Hadol'lu bir 6gretmenin oglu.

Daha ¢ocukken ressam olmayi aklina koymus ama babasi
bu istedine siddetle karsi ¢cikinca 1881'de Paris’e gelerek
posta idaresine girmis, ise dagiticiliktan baslayan, caliskanlgi
sayesinde Dogu Bolgesi Mufettisligine degin yukselen Vivin
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1922'de terfi etmeyi beklerken yas haddine ugrayarak
emekliye ayrilinca ¢cok sarsiliyor.

Vivin, resimlerinin cogunu bu tarihten sonra yapmis; hem
emekli olunca vaktini buttnuyle bu ise ayirabildigi icin, hem
de calismalarina atlattigr ruhsal ¢okuntuyu aktardigindan.
Resimlerinde genellikle kartpostallardan yararlanan

sanatgi cizgisel 6gelere ve mimari duzene agirlik

veriyor. insan figurleri acemice islenmis: “Venedik” adli
manzarasinda oldugu gibi ¢evrelerine oranla ya ¢ok buyuk
ya da ¢cok kucuk kaliyorlar. Vivin calismalarinda gercekgi
oldugunu sdyluyorsa da sectigi renkler -parlak maviler,
solgun yesil ve griler- gerceklere uygun olmaktan ¢cok ote.

Séraphine Louis (1867-1942), Ansy'li bir saatcinin kizi.
1904'de yerlestigi Senlis'de canak cémdek, mukavva, tahta
pano ve kumas parcalari Uzerine resim yapip yiyecekle
degistirirken Wilhelm Uhde'nin ilgisini cekiyor. Daha ¢ok ve
daha kolay resim calisabilmesi icin Uhde kendisine aylik
bagliyor. Oteki naif ressamlarin aksine Séraphine’nin
tablolari 6ykull degil, ama resimlerinde yalnizca dekoratif
elemanlarin agir bastigini sdylemek de yanlis olur.
Siddetlenen hastaligi nedeniyle duygularini sézcuklerle
aciklayamayan sanatg¢inin igini resimlerine doktigunu
biliyoruz. Calismalarinda dogadan esinlenen Séraphine
sUrekli olarak isledidi cicek, yaprak ve meyve motiflerini
sonunda soyut bir renk cUmbuUsu olarak sunuyor bizlere.
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Sanatcinin cesitli cinsel ve dini saplantilar var. “Cocuklarinin
babasi meleklerdir” diyen, izlenmekten ve bosluk alanlardan
korkan Séraphine akil hastalariyla ayni temalara degindigi
halde resimlerinin kurulusu daha &l¢ull, renkleri daha
uyumlu. Ornegin “Cennet Agaci” adli resmi ortasi yarilmis
meyva ve yapraklarla -bunlar ayni zamanda uzun Kirpikli
go6zleri ya da ince tuylu dudaklari andiriyor- bezenmis.

Renk ve bicimleri secerken sanatcinin ¢cok kararli davrandigi
acikca ortada. Aradan gecen yillara karsin boyasi itk parlaklik
ve canliigini hala koruyor.

Séraphine’'nin calismalarinda 1s1g1 kullanisi da hayli ilging;
gunes resimlerin tam ortasindan figskiriyor ve ¢evresine
hic golge dusurmuyor, sanki. Onlari seyrederken Fransiz
katedrallerinin havasini icimize ¢eker gibi oluyoruz.

Naif sanat ilk olarak 19. ylUzyilin sonlarinda populer hale
geldi. O zamana kadar, egitim almamis sanatcilar tarafindan
yaratilan ve kendiligindenlik ve sadelikle karakterize

edilen bu ifade bicimi, profesyonel sanatcilar ve sanat
elestirmenleri tarafindan pek taninmiyordu. ilkel sanatlardan
etkilenen naif resim, cizgilerinin akiciligi, canliligi ve neseli
renklerinin yani sira oldukc¢a net ve basit sekilleriyle de 6ne
cikar. Naif sanat, Henri Rousseau, Séraphine de Senlis, André
Bauchant ve Camille Bombois gibi sanatcilar tarafindan
temsil edilmektedir. Bu akim, Joan Mir6, Guido Vedovato,
Niko Pirosmani ve lvan Generalic gibi &nde gelen sanatcilar
da dahil olmak Uzere yurtdisinda da taraftarlar bulmustur.



egitimsiz bakisin siirselligi

ilk 6grenimini dogdugu kent olan Chateauneault'da yapan
Andre Bauchant (1873 - 1958) Birinci DUnya Savas! ¢ikana
degin orada tarimla ugrasmis. 1914'de askere alinarak 6nce
Yunanistan'a gonderilen sanatci daha sonra Canakkale
cikartmasina katilmis. 1919'da ordudan ayrilan Bauchant,
ressam olmaya bu tarinten sonra, yani olduk¢a geg,

karar veriyor. Onceleri o glinlerin modasina uyan, resmi
sanat cevrelerince ¢cok tutulan tarihi konulari secen, ilk
resimlerinde klasik sahrelere egilen sanatcinin ¢alisma bigimi
akademik ressamlardan gene de hayli farkli. insanca
boyutlara indirgedigi tanrilarla tanricalar cevrelerine oranla
fazla gurbuz kaliyorlar tuvallerinde. Bauchant, mitolojik
6geleri el aldigi resimlerinde tarihi temalari islediklerinden
cok daha basarili; kendisini az sinirlayan, basit konulu, az
figurlt kompozisyonlarinda ¢ok daha guglu. Daha yasarken
Une kavusan Bauchant'in resimlerini mimar le Corbusier ve
arkadasi ressam Ozenfant "kesfederek” satin aliyorlar. Serge
Diaghilew kendisinden Rus Balesi i¢in dekor yapmasini
istiyor. UnU giderek iyice yayilan Bauchant, calismalarini
Paris'te Jeanne Bucher'nin galerisinde surekli olarak
sergiliyor bundan sonra.

Cocuklugunda cobanlik yapan Camille Bombols (1883-
1970), naif resmin ilk kusagini olusturan sanatgilar iginde
tavri en “ressamca” olan. Oyle ki yasami boyunca sanatci
icgudusu her seyden agdir basmis resim asil ugrasi olmus.
Kendi kendisini yetistiren, calismalarinda basindan itibaren
en yuksek duzeye ulasan Bombois'nin resimlerinde sik

Naive Art

Brodskaya, Nathalia

120 Illustrations, ingiltere, 2019
Naif Sanat: Masumiyet, sadelik ve

sik guclu kuvvetli insan figurleriyle karsilagiyoruz. Bunun
nedenini sanatcinin da guclu kuvvetli olusunda aramak
gerekiyor. 1903'de bdlgesel gures sampiyonlugunu kazanan
Bombois bir stre gezici sirklerde kuvvet gdsterisi yapmis.
1907'de, Paris’e yerlesince gene olaganustu gucunden
yararlanmis, metro insaatindan gazete saticiligina degin
cesitli islere grip ¢cikmis. 1922°de gazeteci - ozan Noel
Bureau ile karsilasan sanatglya bundan sonra basari
kapilarinin acildigini goéruyoruz. Bureau “Ritm ve Senter”
adli dergi de elestiriler yayinliyor hakkinda. Ayni anda sanat
taciri Mathot ile tanisan Bombois resim satmaya basliyor,
artik. Bombois &zellikle manzaralar ya da ¢ok figurlu ev icleri
resimlemis. Tek bir figurun tuvallerini tumuyle kapladigi da
olmuyor degil. Manzara resimlerinde yan yana siraladigi
elemanlar, derinligi renkle verisi, ince boya katlarini ust Uste
yigisi Flaman sanatcilari animsatiyor, bizlere. insan figurleri
genellikle ciplak, etine dolgun ve cinsel anlamlar yuklu,
ama bayagiliktan uzak. “Gece Saat ikide Genelev” adli
resmin bir érnek bebek suratli, kisiliksiz kadinlari trkutucu
olmaktan nasil uzaksa. Bombois'nin “Fuarda Atlet” adli
resmiyse kuvvet simgesi olarak gosteriliyor guinimuzde.
Sanatcini &zellikle Gzerinde durdudu, resmin merkezi olan
atletin kollarigdvdesine uymuyor. Hepsi ayakta dikilerek bos
gozlerle bize bakan fondaki figurlerin silikligi, mavi tonlarin
resme hakim olusu nedeniyle atletin tombul, pembe

kollari daha ¢ok &ne cikiyor sankil..
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Naif Ressamlar
Nikoslav Mick

Genellikle soyut diye adlandirilan resim selinin birden
dunyaya yayilmasiyla birlikte, naif ressamlara duyulan ilgi,
gunumuz begenisinin tipik ézelliklerinden birini olusturdu.
Kuskusuz ki, her iki olgunun da ortak bir yani vardir. Bir
yandan bu ilgi butun olarak ¢agdas sanattaki bazi akimlara
baglidir 6te yandan ¢evreyle belirgin bir uyum icindedir.
Diyebiliriz ki, git gide daha yapay bir hale gelmeye baslayan
sanatin yerine bir sey bulma ¢abasiyla ortaya ¢ikmistir.
Gercekten de hizla ilerleyen cagimizda, sanat, hizla gelisen
bilim ve teknikle yarismaya baslayinca, cogu zaman

dogal ilham kaynaklarindan ve yasamla olan baglarindan
kopmustur. BuyUlenerek, bizi insanin 6zune dénduren,
goruslerindeki cocuksu saflik ve duyus tarziyla etkileyen naif
ressamlar ailesi ¢ikar karsimiza, Naif ressamlarin yapitlarinda
zaman durmus ya da yavaslamis gibi gérunur. Onlar icinde
yasadigimiz zor ve celiskilerle dolu olan dlUnyada, uzun
zaman once yitirilmis a¢iklik ve yalinligr temsil ederler.

Bir bakima onlar, cagdas kulturtn belirli iligkileri icinde
insanlarin sonsuz yaratici varligini temsil ederler.

Gecmiste naif ressamlarin benzerlerine rastlasak bile, bircok
yonlerden artis cagdas gorunmese bile ya da henliz cagdas
olmasa bile, o halen yeni ve tarihsel olarak kabul edilmis

bir olgudur. Bu sorunu tarihsel materyalizm agisindan
aydinlatmaya calisan Anatole Jakovsky, onun ekonomik

ve toplumsal olarak kosullandirildigina deginir. Ornegin,
Fransa'da bazi yetenekler kendi hallerine terk edilmislerdir.
Profesyonel ressamlardan baska geleneksel ve okula bagli
(akademik) sanatla aralarinda gitgide artan bir mesafe
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bulunan bir grup amatdr kendi kendini egitmis ressamlar
cikti ortaya, bu mesafe devrimci ¢agin ikinci yarisinda, o
zamanlarin deyimiyle halk tarih sahnesinde én plana cikip,
baska seylerin yani sira dogru ve guzel icin de hak iddia
etmeye baslayinca daha da buyudu. Ayni sekilde, teknik
uygarligin ilerlemesi ve demokratik guglerin gelisiminin,
feodalizmin son izlerini de ortadan kaldirdigi Ulkelerde,
genis halk kitleleri kolayca daha bireyci ve kisisel anlatim
bicimlerini tercih ederek geleneksel halk sanatini biraktilar.
En ilgincleri, mesleklerinin disindaki bos zamanlarda
resimle ugrasan, yalniz kendileri i¢in resim yapan pazar
ressamlariydi. Ancak daha sonra, kesin olmak gerekirse,
20. yuzyilda, bu ressamlarin icinde en sanslilari Pazarlarin
disinda da kendilerini resme verebildiler. Halk sanatinin canli
oldugdu, halen yasadigi yerler, naif ressamlarin yapitlarinda
goze carpar. Genellikle ulkelerinin disinda bile cok iyi
taninan ilkel Yugoslav ressamlar Il. Dunya Savasi'ndan
once var olmaya basladilar. O zamana kadar taninmayan,
codu bir isimsiz olan ressamlarin, halen etkilendikleri halde
geleneksel kurallardan kopup dunya ve yasam hakkinda
kendi goruslerini ifade ettikleri ddnemde ortaya ¢ikmaya
basladi.

Insita Dergisi
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Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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Turk Resminde “Naivete”

Kaya Ozsezgin

Turk resmi genellikle iki buyUk bélum altinda toparlanir:
Birincisi, ic Asya Uygur resimlerinden baslayarak Selcuk
tasvirlerine ve oradan da Osmanli minyaturlerine uzanan;
en olgun dénemini on besinci ve on altinci yuzyillarda
yasadiktan sonra Bati ile iliskilerin yogunlastigi on sekizinci
yuzyil sonlarinda tarihe karisan iki boyutlu geleneksel
dénem. ikincisi ise, bu dénemin hemen arkasindan
perspektife 1sik-golgeye ve batili tekniklere éncelik taniyan
yagliboya resim dénemi.

Birinci ddnemin karakteristik GrtUnleri olan minyaturler,
usta - crrak iliskileri icinde, bu resim teknigini ve uslubunu
saray cevresinden 6grenen sanatcilarin elinden ¢ikiyordu.
Tasvirlerin, kitap sayfalarina iki boyutlu olarak cizilmesi,
sahne semalarindan hareket etmesi ve stilizasyonu 6n

planda tutmasi, islami sanat anlayisinin dogal bir sonucuydu.

Tarih sureci icinde, bu sanat Uslubunun bir gelisme
gdstermesi ve bdélgeden bdlgeye farklilasmasi, minyaturun
de tipki batili tasvirler gibi tarihsel donemler yasadigi, belirli
toplumsal intiyaclar karsiladigr anlamini tasir. Bircok sanat
anlayislari i¢cinde kolayca izlendigi gibi, minyaturlerde de,
sanatsal anlamda bir safiyetten sz acilabilir.

Ornegin Fatih devrinde yasayan Mehmet Siyahkalem'in,
Kanuni devrinde yasayan Matrakci Nasuh'un ve Ill. Murat
devrinde bu dénemin en ilging resimlerini yapan Nakkas
Osman’in eserlerinde, ince bir iscilik, doJaya icten bir
bakis ve kimi zaman da fantezi hakimdir. Ama gene de,
saray cevresinin resmi sanat uslibu olarak butinlenen
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Mehmet Pesen (1915-1994)
Gelin Yesili

28x38 cm

Tuval Uzerine yagliboya
1989

Demsa Koleksiyonu

Mehmet Pesen (1915-1994)
Karakdy

29x19 cm

Tuval Uzerine yagliboya
1987

Demsa Koleksiyonu

bu minyaturlerle, halk duyarligini yansitan tasbaski kitap
sayfalarindaki resimler, buyu ve tilsim tasvirleri, karagdz
figurleri arasinda, vizyonun bi¢imlenisi agisindan bazi farklar
vardir. MinyatUr Uslubunda, cesitli ustalarin énculuguyle
birer sanat asamasi s6z konusu olurken, halk duyarliginin
yuzyillar boyunca degismeden ayni kalmasi, ikincilerdeki
“safligin’, cok daha otantik niteliklere baglandigini acgik
olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Bu otantiklik, kusku yok ki,
anonim halk Uslubunun kendi 6z benliginden geliyordu.
Malik Aksel, “Anadolu Halk Resimleri’nde, aydinlarin sanatta
iran‘a din de Araba yoneldikleri bir sirada, halkin, kendi

6z benligine bagli kaldigini belirtir. Bu yargiya butunuyle
katilmak mumkun degdilse de, halk sanatcilarinin bitin
guglerini, 6z benliklerinden aldiklarini kabul etmek gerekiyor.
Bu agidan bakinca, icinde yasanilan dunyanin esinlerini,
masal ve bilingalti verileriyle kaynastirarak anonim bir
duyarligi surddrmus olan halk sanatcilarinin tasvirlerini, naif
sanatin ilk drnekleri gdzuyle degerlendirmek gerekiyor.

Ote yandan, on sekizinci ylzyilin sonlarinda, cogunlugu
asker ressamlardan olusan, bati etkisindeki Turk resminin
onculeri de modern sanatimizin primitifleriolarak taninir.
Kimisinin adi bilinmeyen bu primitif ressamlardan bircogu,
henlz Avrupa atolyeleriyle iliski kuramayan bir kusaga
mensup olduklarindan ve akademik resim egitiminden de
butunuyle gegcmediklerinden, eserleri, kisisel ve icten bir
duyarligin Grinu olarak degerlendirilebilir. Gercekten de,
resimleri yakindan incelendiginde, titiz bir iscilik, dogal bir
sessizlik, renklerde ve



bicimlerde temiz bir begeni dikkati ceker. Ama bu
sanatcilarin, gene de bir takim resimlerle teknik ve estetik
iliski icinde bulunmus olmalari, onlardaki isciligi, halk
resimlerindeki is¢ilikten ayirmaktadir. Aralarda Fahri Kaptan,
Huseyin Giritli, Osman Nuri, Salih Molla Aski gibi bilinen
sanatcilarin bulundugu bu grubun eserleri, istanbul'daki
Resim ve Heykel MUzemizin birinci salonunda, ilk Turk
yagliboya ressamlari adi altinda yer almaktadir. Tumu
dogaya derin bir duyarlikla baglidirlar; goérduklerini oldugu
gibi tuvallerine gegirmeye 6ncelik tanirlar. Buyuk bir

kismi da, Yildiz Sarayl bahcesinin gérindmlerini yansitir.
Bununla birlikte, batiya gidip dénerek akademik egitimini
tamamlayan ressamlar arasinda, Seker Ahmet Pasa gibi
-belirli dlcUler ¢cinde bile olsa- safligini ve primitif duyarligini
koruyan sanatcilar da yok degildir. Ama bu dénem

pek kisadir; Turgut Zaim'e ve Bedri Rahmi Eyuboglu'na
gelinceye kadar, fazla bir etkinlik tasimaz. Adlarini
andigimiz sanatcilarin ilki geleneksel minyatur Uslubunu
kendi agisindan batili tekniklerle bagdastirirken ikincisi

halk begenisini, elislerinin gézden kagan inceligini, kendi
dunyasi icinde eritmeye, dederlendirmeye ve ylceltmeye
calisir.Birinde primitivizmin, éburdnde “naiveté’nin izleri,
zaman zaman aclk-secik, zaman zaman da belli-belirsiz
gorulebilen, dogrudan dogruya naif nitelikler tasiyan,
resmini bu nitelikler Uzerinde gelistiren sanat¢ilarin, adlarini
duyurmalari ve sanat ortamimizda etkinlik kazanmalar,
1955'lerden sonraya rastlar. Bu rastlayisin, ayni zamanda
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kendi kaynaklarimiza, yerel begenilerimize ddnmek gerektigi
konusundaki tartismalarin yogunluk kazandigi bir dénemle
de kesismesi,o zamana kadar pek de ilgi duyulmayan naif
egilimlere yeni bir gbzle bakilmasisonucu da ister istemez
dogurdu. Asadi yukari yuzyili askin bir zamandan beri, batili
teknikler ve duyarliklarla yakin bir iliski icinde bulunuyorduk.

Bu iliskinin “muhasebesini” yapmak, kultur ve sanat
dunyamizin bu iliskiden neler kazandigini, neleri ihmal
ettigini siralamak; yani kisaca bati etkisindeki Turk resminin
dékumunU yapmak gerekiyordu. Otantik sanat GrUnlerimize
daha yakin bir begeni ve ictenlikle yanasmak, bu urtnlerden
edindiklerimizi cagdas sanat vizyonuyla ters dusmeyecek
sentezlere géturmek, yanimizi yéremizi bir sanat¢i duyarligi
icinde tanimak konusunda &ne surulen gorusler, sanat
bilincine sahip ressamlarca degerlendiriliyor, kullenmeye
yUz tutmus bir ates yeniden canlandiriliyordu. Bunlar
olumlu gelismelerdi. Ama gene de, naif ressamlarin etkinlik
saglamalarini, salt bu gelismelere baglamak, kusku yok

ki eksik olur. Anadolu gibi halk duyarliginin bir nabiz gibi
yuzyillar boyu attigi topraklar Uzerinde, adi sani bilinmeyen
halk sanatcilarn elbette ki cogunluktaydi. Bu sanat¢ilarin

el emedi, gbéz nuru eserleri arasinda, umulmadik yerleri
bezeyen resimler de yok degildi. Bunlardaki “grotesque”
yapl ve acemice uslup, halkin kendi hayatini yansitmakla
kalmiyor, gérgu ve bilgi kurallari disindaki halkin 6z benligini
de disa vuruyordu.
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Oya Zaim Katoglu (1940-2024)
50x60 cm

Tuval Uzerine yagliboya
1972-1973
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iste bu begeniyi stirdirenlerden biri, Hiseyin Yiice,
Kutahya'nin Gévecci kdyunde sessiz sedasiz resim calisirken
ressam Cemal Bingdl tarafindan kesfediliyor ve resimleri.
Ankara’'daki galerilerde sergilenmeye baslaniyor. Huseyin
YUce (1928), adi gecen kdyde dogmustur. Cocuklugunda bu
koéyde biraz koyun gutmekle ise baslamis, bir ay kadar gece
okulunda okumus. Klcuk yasta kalemi olmadigi icin odun
kdmuru ve tebesirle resimler yapmis. Sonradan isi boyaya
dokmus. ilk sergisini Kiitahya'da acmis. Cekoslovakya'nin
Bratislavya sehrindeki geleneksel naif ressamlar sergisine
katilmis. Otobiyografisinde daha ¢ok guz ve kir resimlerini
sevdigini halktan kisilerin egitim gérmeden ressam
olacaklarina akli yatmadigini, buna ragmen kendisine yardim
eden Cemal Bingdl'eminnettar kaldigini anlatir. Halen
duvarci ustasi olarak calistigi kdylnde, bos zamanlarinda
resim yapmaktadir.

Huseyin Ylce'nin resimlerinde naif esprinin butun 6zellikleri
yer almistir. Saf renklerle 6rulu olan bu resimlerde doga,
mistik cagrisimlar yapan agag ve evlerden olusur genellikle.
Gokyuzinden toprada varincaya kadar her sey, garip

bir sessizlik icine gomulmus gibidir. Kili kirk yaran bir
gozlemcilikle ise girisir. En kGguUk ayrintiyr ihmal etmekten
kacinircasina, dogayi butinuyle resmine aktarmaya calisir.
Huseyin YUce'nin resimlerin de huzunle karisik ince ve
sefkatlibir duyarligin izleri vardir.

Asil mesledi mimarlik olmasina ragmen, Cihat Burak
(1915)'da, spontane bir “naiveté” resminin en kuguk

62

noktalarina kadar sinmistir. Daha kuguk yaslarinda resim
sanatina ozel bir yakinligi vardir. Galatasaray Lisesi'nde
ogrenci iken, yakin dostu olan birka¢ arkadasiyla birlikte ders
aralarinda resim calismaktadir. Yil sonlarinda sergiler acarlar.
Aslinda ressam olmayi istemektedir. Fakat Akademi'nin
mimarlik bélumune girer. Burayi bitirdikten sonra Paris'e
giderek bir sure orada kalir. Cihat Burak, biyografisinde, ilk
ogrencilik yillarindan bu yana, resim bilgisinin ve anlayisinin
hic degismedigini, pek ¢ok kimsenin ilgin¢ buldugu
ressamlari hicbir zaman anlamadigini 6zellikle belirtiyor

ve ‘resim bana, entelektuellerin disinda bir sey gibi gelir”
diyor. Gergekten de, Burak'in resimlerindeki yergi ve
mizahla karisik “acemice” Uslup, bir yandan halk esprisiyle
aciklanmasi mumkun bir bag kurarken, éte yandan naif
olanaklara da buUtunuyle aciktir. Ama gene de bu sanat¢inin
resimleri, icten ice “rafine” bir bedeniyi aciga vurmaktan
geri kalmaz. Bu begeni, yaratici fantezisinin, gesitlemeci,
dogurgan, islek ve orijinal 6zelliklerine dayanir.

Fahir Aksoy (1917-2008 ), ilk ve orta 6greniminden sonra,
ailesinin mali durumunun kétulesmesi nedeniyle geng
yasta gazetecilikle ise basladi. Bir sure sigortacilik yapti.
Edebiyatcilarla ¢cok yakin bir dostlugu oldu. Yazar olarak,
cesitli gazete ve dergilere hikaye, inceleme, réportaj ve
elestiri yazilari yazdi. Resme olan ilgisi oldukca ileri yasinda
basladi. Yaptigi resimleri, 6zellikle buyuksehirlerin disinda,
Anadolu il ve kasabalarinda sergilemekte. Entelektuel
ressamlarla yakin bir cevresi olmasina ragmen, resminin
naif karakteri degismedi. Onun resmi, ince bir iscilikten ¢ok,
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60x80 cm
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Berna Turemen (1945-)
Yalvariyorum

60x40 cm

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu

olaylar ve gorunumler karsisinda edinilen saf izlenimleri,
icinden geldigi gibi ve 6zentiye yer vermeden yansitir.
Turgut Zaim'in kizi olan Oya Katoglu (1940 - 2024), ilkk ve
orta 6greniminden sonra sanat tarihi okudu. Resim bilgilerini
babasindan aldi. Genig gérunumleri, buyuk boyutlu resimler
halinde ve titiz bir iscilikle boyamaktadir. ilk ézel sergisini
1966'da, Ankara'da acan Katoglu'nun resimlerinde, doga,
evler ve insanlar, birbirini butunleyen sahneler icinde
belirginlesir ve bir yapinin taslari gibi yukselirler.

Bu sanatcilarin yani sira, aslinda entelektuel birer kisilik
gostermelerine ragmen bazi sanatcilarin eserlerinde saf
Ogeler gene de kendilerini belli ederler. Bu gibi sanatgilar
arasinda, Nedim Gunsur, ihsan Cemal Karaburcak, Turgut
Zaim, Bedri Rahmi Eyuboglu, Arslan Gundas, Aziz Alpagut,
ibrahim Balaban, Leyld Gamsiz, Stikriye Dikmen'in adlari
sayilabilir...
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Naif Sanatin Kisa Bir Degerlendirmesi

Adolf Koupa

Naif sanatin, 19. yuzyilin sonlarinda, toplumsal kosullarin
etkisiyle, kentlerin, kdyleri eritmesi sonucunda ortaya
clkmaya baslar, en bayadi (vulgaire) bicimini sokmustur.

Bu durum, bizim ulkelerimizde daha sonralar 1920’lerde,
1930’larda olmustur. Halk kigUk kasabalara ve kdylere
akmakta olan, sanayilesmenin yoz sanat begenileriyle
doldurulmaya baslanmistir. Bunlar ciddi bir degeri olmayan
el Urunleriydi. Koylerde yasayanlar, kendilerini nasil
savunacaklarini bilmiyorlardi ama bir kismi bunlarin, kendi
sanat gereksinmelerini doyuramayacagini anliyorlardi. iste
bu gunumuzde “Naif sanat” denilen akimina yol acti.
Aslinda dogrudur bu acgiklama yolu. Ben bu sanat degerlerini
duyurmak isteyen bireylerin, kendi ic yasantilarina anlatim
yolu bulmak istediklerini, kendi kendilerini ortaya koyma
yoluna gittiklerini disinmeme karsin, bu yarginin da
aslinda dogru oldugunu ileri sirmekteyim. Bunun icin, naif
ressamlarin yapitlarindan, yaratinin ortaya ¢iktigi sevinci,
siirin bosalma gereksinmesinden olusur. Bunlar her insan
icin ekmek kadar, hava kadar gerekli seylerdir. Ve iste bunun
icindir ki, bunlarda, ezeli insan oyun severligini, konusma
gereksinimini buluruz. Herkesin icinde, kendi kendine de
olsa, yasam anilari, dusleri, cocukluk gunleri Uzerinde kalic
izlenimler birakmak, bunlari disa vurmak istegi vardir. Ayni
zamanda, bunlarin icinde guzel seylerle cevrili olmak,
kendisini ebedi kalici yapmak gururunu ¢ok kere sakin bir
inatcilikla bunlari gergeklestirme niyetini buluruz.

“Naif sanatin belli basli unsurlari, duygusalligin 6n plana
¢tkmasi, bozulmamis (yozlasmamisligin) lirizmi, 6zgur i¢
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fantezileriyle bagli salt gorus, temiz yurektir dersek, cagdas
naif sanatin bircok yandaslarini bulabiliriz. Bunlar, naif
sanatin, dogrudan dogruya ve kolayca teshis edilebilen
onculeridir. Bunlar arasinda, Polonyali halk sanatcisi
Emanuel Borijev Kasperides'ten (19. ylzyil basi) baslayarak
hikayeci Cenek Manzura, ¢cok yonlu sanatgl Jakob Svoboda
tahta oymaci, madenle calisan, sus esyasl yapan ve ressam
olan Alois Beer'e kadar sayabiliriz. Bunlardan baska,
yaratilarina kalplerini koyan ve naifligin dederini cikaranlarda
vardir.

Bunlar benzetmekteki dedisiklik gereksinmesi, buglnku
naif sanatcilarda oldugu gibi bir tutku halindeydi onlarda.
Bunlarin hemen hepsi, boyama hediyelik esya yapanlarda,
resim ve manzara tablolar cizenlerde, dukkanlari
susleyenlerde oldudu gibi, sanatcisi bilinmeyen, amatér
sanatcilarca yapilmisti.

Her neyse, ta ylurekten inaniyorum ki, Publican (Halkci)
denilen cennetmekan bunlarin hepsini naiflik ve siir
cennetine sokar. Naif Sanat'in bir 6zelligi de sudur:
Baslangicta, duzenli bir okul ya da hareket olarak
baslamamistir. Fakat, zamanla, kisa veya uzun devrelerde
yavas yavas kesfedilmis, gézlenmis ve degerlendirilmistir.
Boyle olusunun nedeni, belirtilen ¢cagda, duyarlilik ve
estetik Olculerin talepleriyle orantili olarak yurumesidir.
Bu bakimdan da naif sanat, 1. DUnya Savasi'ndan sonra
gelisen buyuk artistik hareketle birlikte, elele yurUmustur.
Naif sanat, her zaman, ikincinin bir uyusumunu olusturmus,



gerekli bir etkeni haline gelmistir. Onunla ilgilenenler,

daha ¢ok sairler ve ressamlardir. Tarih¢i Wilhelm Uhde

buna ilgi duyan akimlar ve kesifler icinde yer alan istisnai
birer 6rnektir. Rousseau, cagdas naif sanatcilarin babasi
sayilir. Onu bu kisiligiyle kesfedenler ve sunanlar Jarry,
Apollinaire ve Picasso olmustur. Bizim Ulkemizde (yani
Cekoslovakya'da) Rousseau acisindan, kuramcilar ve
sanatcilar bakamindan durum degisiktir. Bunlarin ¢ogu, onu.
1911'de, Bagimsizlar Salonu’'nda agilmis olan buyuk sergide,
yeni kisa sayilabilecek bir sure &dnce tanimislardir. Antonin
Matjcek, dnemli bir Cek tarinhgisidir ve onun hakkinda sunlari
yazmistir.

“Publican (Halkg1) Rousseau’nun sergisi bizim i¢in heyecan
verici bir olaydir. Cunku, resimlerinde, Cezanne tarafindan
ifade edilmis akilcr artistik ydntem, ki bu sarsilmaz bir
dogma olarak kabul edilmisti. Duygularinin naifligiyle
ortaya konan sanat tutumu aksi anlayistaydi”. iste bunun
icin, Paris'te kUbizm taraftarlarinca, fazla egitim gérmus bir
dunyadan kacis olarak nitelendirilen sey. Braque kubistleri
tarafindan, resme bdyle entellektuel olmayan bir tutumla
yaklasilmayacadi dusuncesiyle reddedilmisti.

Ancak, 1918'den sonra, yeni 'siyasi ve kulturel’ durum
dolayisiyla, Rousseau’'nun eserleri ve naif resim genis dikkat
ve ilgi cekmeye basladi. Bunun buyuk nedeni de Guillaume
Apollinaire’in buyUk ve ézgun kisiligiydi. Sairin Rousseau
Uzerine yazmis oldudui siirler, buyUk sanat hayatimizi,
dunyanin baska hicbir yerinde gérulmemis bir bicimde
etkiledi ve bu sureg icinde buyUk rol oynadi.

Edebi ve artistik hareket “Poetizm-dunyayi nasil siir

haline getirebilecedi biciminde tanimlanir. iste, Poetizm,
Rousseau’da ve naif sanatta halk sanatindan (folk), cocuk
resimlerinden uygar olmayan kisilerin sanatindan ayni olarak
gérulmus ve ilgi toplamistir.

"Devetsil” (Dokuz guc) denilen akimin ressamlari, 1922'de, ilk
kez acilan “Bahar Sergisi"'nde eserlerini sundular. Usluplani
‘Sairane Naiflik’ olarak adlandirilmisti ve bu Uslup Alois
Wachmann, Adolf Hoffmesiter, Frantistek Muzika, Bedrich
Pickac'in eserlerinde agik segikti.

“Publican (Halkcl) Rousseau”dan beri, piyes yazilar, sairler
ve biyografi yazarlari da naif ressamlar Uzerine yazmislardir.
Naif ressamlar da kendilerini yazmislardir. CUnkU bu temiz
kalp, kendini anlatmak icin cok defa kelimeleri ve muzigi de
kullanmak gereksinmesini duymustur. Coklukla, salt siirin
gizli kuyularindaki peceyi kaldirmiglar, dilin kalipci kurallarini
cigneyerek alcakgdnullu ifadeleriyle, kelimelerin gercek
pirittisini ortaya koymuslardir. Bunun dogrulugunu, “Ciplak
Ayaklar” adli antolojiyle ispat edebiliriz. Bu derlemede 20
naif yazarin siirleri, hikayeleri ve anilar verilmistir. 1969'da
yayinlanan bu eser, Ulkemizde (Cekoslovakya'da) ilk kez bu
tUrde yayinlanan eserdir. Naif Sanatin mutlak taninmasini
saglayan en 6nemli olaylar, 1966 ve 1969'daki iki “Insite
Sanat” trienalleri (Ug yilda bir acilan sergi) olmustur. Bu
olaylarin daha genis ve derin degerlendirilmesi bu makale
icine sikistinlamaz. Fakat sunu belirtmek gereklidir bu
trienallerin basarisi Stefan Tkac'in yorulmayan kisiligi
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ve davranislaryla mimkin olmustur. ikinci trienale’de

sergi duzenlemek de onun fikriydi ve ¢agdas naif sanatin
gecmisteki benzerleri ve artistik ifadelerin érnekleriyle
karsilastinlmasi olanagini vererek gerceklestirildi. Acik
oturumlarda yapilan tartismalar, hatir sayilir derecede
verimliydi ve ¢d6zUmlenecek yeni sorunlari ortaya koydu.

En azindan distin alisverisi olanadi saglamis oldu. iki trienal
arasinda Brna- Sergi evinde "Havuzdan Cikan Denizkizi” adli
bir sergi dUzenlendi. Sergiye ismini veren resim, kisa bir sure
once ortaya ¢ikan naif Cek ressami Vaclac Beranek'indi.
Sergi Arsen Pohribny tarafindan ydnetildi ve afislerde baslik
altinda aciklayici not olarak su kondu.

Naif resim sergileri yalniz buyuk merkezlerde
acilmamaktadir. Bu resimler, genis halk kitlelerine de
indirilmekte ve eskiden mechul sanat Urtnleri olan bu
eserler yayginlastirilmaktadir. Naif sanat eserlerinin en iyileri
muzelere de konulmakta, boéylece yeni degerlendirilmis bu
tur icin ciddi ve sorumlu bir tutum izlenmektedir. Bu tur
resimlerin ilk bolumu gerek nicelik gerek nitelik bakimindan
Slovak Ulusal Galerisi'nde goérulebilir. Sayica daha az
sergilemeler, Ulusal Muze'nin Halk Sanatlar Bolumunde,
Litomerica Bélgesel Galerisi'nde ve bazi klicUk kuruluslarda
bulunabilir.

Genel olarak, diyebiliriz ki, naif sanatcilarin eserleri,
milletlerimizin, ulusal kualturlerimizin ayrilmaz parcasi haline
gelmistir. Bu da basarili ve hosnutluk verici olmaktan da
fazla bir asamadir. ilk dnemli sergileri Wilhelm Uhde'nin
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onculuguyle 1926'da Paris'te acilan sergileridir.

Bu sergiyi sirasiyla 1932'de Zurin'te, 1937'de gene Paris'te,
1938'de New York'ta 1944'de Bern'de, 1946'da Bratislava'da
ve 1967'de Belgrat'ta acilan sergiler izlemistir. 1967'den
sonra en onemlileri Bratislava'da olmak Uzere kisisel ve
karma sergiler buyuk bir artis gdstermis ve butun dunyayi
kaplamistir.

Naif sanatcilar, sanatlarini savunan yayinlara da yer
vermislerdir. Naif sanat artik cagin 6nemli sanatlarindan
biridir ve ister modern, ister klasik, ister soyut, ister somut
tum sanat akimlini ve ekolleri ile ayni asamada varligin
ispatlamistir.

Bundan bodyle genel olarak sanatcilar duygularini asil
imgeler halinde sistematize ederek sosyallestirmeye
yoneliyorlarsa naifler de gergekleri bilingaltindan gelen
cocuksu ve coskulu imgesel stzgeclerinden gecirdikleri
UrUnlerini ortaya koyuyorlar. Ve giderek sanat tarihindeki
yerlerini almis bulunmaktadirlar.

Simdi de naif sanatin ikinci asamasi olan “Insita” deyimini
almasiyla ilgili evreler ve bu konudaki dusunurlerin
aciklamalari Uzerinde duralim ve bu bélumu Henri Rouseau
ile ilgili bir yaziyla baglayalim. Henri Rousseau, 1910'da
fakirlik ve yalnizlik icinde Paris'in Necker Hastanesi'nde
vefat etmistir.

Insita Dergisi
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“Naif resim, yakinimizda
patlayan bir silah sesine benzer”

André Derain



Taktak

Turk resim tarihinin naif ressamlarindan Abdullah Abdullah Taktak
Taktak, Kiitahya'nin Tavsanli ilcesinde diinyaya 48x68 cm
gelmistir. ilkokula dogdugu ilcede baslayan Duralit uzerine yagliboya
sanatgl, egitimini tamamlayamadan hayata atilip Demsa Koleksijg:i
Kutahya'da meshur olan leblebicilikle istigal

etmeye basladi. Rivayete gbre, ntfus kutugune

yasl buyUk kaydedildigi icin 16 yasinda askere Abdullah Taktak
alinmis, terhisi akabinde belediyede memur 48x68 cm
olarak goreve baslamis ve bu vazifesini sekiz Duralit izerine yagliboya

2001

yil kadar surdurmustur. Memuriyet yillarinda Demsa Koleksiyonu

bir gece manzarasinin tesiri altinda kalarak
resme basladigl iddia edilir. Resimle ilgili egitimi
ve formasyonunda Neyzen Ressam Ahmet
Yakupoglu'nun (1920-2016) etkisi ve rolu
buUyUktur.

Cesitli kamu ve ozel kurumlari ile kisisel
koleksiyonlarda eserleri bulunan Abdullah Taktak;
Kitahya, Ankara, istanbul, Bursa, Isparta ve
Dubai'de olmak Uzere, ¢ok sayida kisisel sergi
acmistir.

Kendine has gdzlem gucu ve fir¢ca kudreti ile
ortaya koydugu eserlerini, yine kendisinin imal
ettigi cercevelerle tamamlayan sanatci, sadece
Urettigi eserler ile degil, cana yakin ve nuktedan
kisiligi ile de hatirlanmaktadir.
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Yildiz

i . . e Ayfer Yild
Istanbul'da dogdu. Lise égreniminin ardindan yrer Tz
80x100 cm

Caferaga Medresesi'nde Porselen Susleme Tuval Gzerine yagliboya
bolumunde 2 sene amatér olarak galisti. 1997 Demsa Koleksiyonu
yilindan itibaren Yesilyurt Art Club Atélyesi'nde

yagliboya resim ¢alismalarina baslad.

2000 yilinda duzenlenen Uluslararasi Naif Kadin

Ressamlar Yarismasinda "istanbul” isimli eseri ile

birincilik 6dulu aldi. Evli ve iki cocuk annesidir.

Resimlerinde doganin insanin igini 1sitan canli

renklerini kullanmayi sevmektedir. Son dbnem-

lerdeki calismalarinda istanbul manzaralarini

yeniden uretiyor. Bilindik siradan manzaralarin

aksine, istanbul'un gercekligi, tarihselligi ve

siirselligini ortaya cikariyor. Boylelikle istanbul'u

farkli bakis acilarindan yeniden Uretiyor ve

tablolara bakanlara onu yeniden sevdiriyor.
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Gumus

Safligin Pesindeki Ressam; Bayram Gumus

Etrafini dogalligi ve safligi icinde gormesi mi yolunu agcmisti?
Gorunen, yurekle farkl bir sekil kazanir. Baska bir incelik
vardir burada. Goren sadece goz degil, gonul gozudur de
cunku. Saflik... Sanatta ve edebiyatta en ¢etin mesele degil
midir bu?

Isteyen herkes bu resimlerde kendi hikayelerini gorebilir.
GUzel olan da ressamin hikayelerinden farkli hikayeler
cikarmak degil midir? Hele bir de bu renklerde icten
gelenlerin samimiyetle tuvale yansimasi varsa. Hayat
yolculugu izlerini dogurmus. Nasil bir yolculuktu bu?
Hatirlanabilenler hatirlanir... Resme girenler bir yerlerde
birakilanlarin hissettirdikleri midir?

Firca tuvale degdiginde neler hissedersiniz? Bir iki fikir vardir
suphesiz zihninizde. Bir duygu da elbet. Hatta galiba daha
cok bir duygu. Ya sonrasi? Sonrasini elbette bilemezsiniz.

O duygu sizi gitmeniz gereken yere goturecektir. Resim

sizi gizli bir yerde beklemektedir aslinda. Gérdugunuz
nedir, resmettiginiz ne? Mesele taklit etmek degildir elbet,
gorunenin, baska resimler, cizgiler ve fir¢ca darbeleriyle
yeniden insa edilmesidir. Resim o zaman resim degil midir
zaten?

Sehir bu safligin icinde nasil dile gelir? Karsiniza ¢ikarilan
kiyilarda neler bulursunuz? O evlerde hangi hikayeler
gizlenir? Sehir bir daha insa edilmektedir. Yine sevgiyle.
Incelikle. Kendimizi daha iyi hissetmemiz icin.

Bu resimlerle birlikte nereye gelirsiniz? Istanbul size kendisini
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guzel bir riyadaki gibi gosterir. Ressamin gormek istedigi
budur cunku. Renkler &zlemini kurdugunuz hayatlar
yasamaniz icin vardir artik. Kaybolmus istanbul yeniden
dogurulur, hayat bulur. Hem bugunun dokunuslari, hem
de tarihin verdigi ilhamla. Yeni arayislar ve atilan adimlar da
burada deger kazanmaktadir. Resimde bitmek tukenmek
bilmeyen arayis her zaman vardir. Tipki sanatin &teki
dallarinda da oldugu gibi. Tarihin biraktigi izlerden ilham
almak da vardir elbet. Bu tarihi anlamamizi saglayan, hi¢
suphe yok ki buyuk emeklerle ortaya cikarlmis minyatur
sanatinin farkli bir yorumu da Bayram Guler'in fircasindan
cikiyor. Ressamin damgasini vurdugu cizgiler... Istanbul
resimleri deyince bu 6nemli ayrintiya deginmeden
edemezdik. Ne yapmaya calisiyor burada ressam? En
dogrusu sorunun cevabini anlattiklarinda ve gosterdiklerinde
aramak elbet.

Naif resmin dayanilmaz cazibesi... En yaratici sorulari
cocuklar sormaz mi? En saf, bu yuzden de en sahici olani?
Bize getirilen resmin dunyasi, yasamak zorunda kaldigimiz
kotuluklere bir karsl ¢cikis midir? Hi¢ dedilse tuvalde hayat
bulan bu renklerde kaybettigimiz cenneti bulabilir miyiz?
Efsunlu bir dokunus var burada. Resim bizi igine alir. Sertlik
yerini yumusakliga, hoyratlik sevecenlige birakir. Bu duygulari
israrla yasamak ve yasatmak isteyen bir ressamin bahcesi
gonul goézunun gordukleriyle ortaya ¢ikar. Burada kalmak
istersiniz. Sevgi en esasli degerimiz degil miydi? Biz sik sik bir
huzuru aramamis miydik? Adi ustunde. Safyurek resim bu.
Hem siz de ne gormek istiyorsaniz o degil misiniz?

Mario Levi



Bayram Gumus
35x45 cm
Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu
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Bayram Gumus
60x89,5cm

Tuval Uzerine yagliboya
1990

Demsa Koleksiyonu



Bayram Gumus
70x100 cm

Tuval Uzerine yagliboya
1996

Demsa Koleksiyonu
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Bapir

BetUl Bapir, Adana " da dlnyaya geldi. ik, orta,
lise ve Universite egitimini Ankara da tamamladi.
Turizm isletmeciligi mezunu olan sanatgl,
dgretmen olarak Istanbul “a atand..

Gorevine devam ettigi sure icerisinde resim teknigi
Uzerine iki ay &zel bir atdlyede ders aldi ve kendi
resimlerini yapmaya baslad!. Ik birkac resmi
tesadufen bir galerici tarafindan gorulup begenildi
ve ilk sergi teklifini alarak resim sertvenine basladi.
1996 "dan itibaren calismalarina Istanbul daki
atolyesinde devam etmektedir.

Sanatclya gore; her insan ruhunun derinliklerinde
bir yerlerde sakli olduguna inandigi, saf, yalin,
cocuksu bir gozle dunyaya bakip mutluluk istegini
desen kaygisindan ote renksel anlatima dnem
veren bir anlayisla tuvale aktarmaktadir.

Bu anlamda da; yine cirkinlikler, karisikliklar, trafik
ve fazlaliklar arasina sikisip kalmis ve Istanbul "u
Istanbul yapan ve her seye ragmen kuvvetli bir
sekilde direnen guzelliklerine olan tutkusu da
kaynagini buradan almaktadir. Hayal dunyasini da
kattigi Istanbul ve dtnyasini tuvaline aktarirken,
kendi suzgecinden gecirdigi tum karisikliklardan,
insani sikan fazlaliklardan arinmis yalin bir anlatim
kullanmaktadir.
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Betul Bapir

60x40 cm, 2026

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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Betul Bapir

35x50 cm, 2026

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu

Betul Bapir

60x110 cm, 2026
Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu




Betul Bapir
25x35 cm, 2026
Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu
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Vidor!

Boya ile resim yapabildigim bUyUleyerek tesadufen belli
olmustur, sanki bir Melek, elimi tutarak “fevkalade ressamlik
dunyasina beni yurtutmus gibi oldu. 1990 sonlarinda,
olumsuz kaygilardan kurtulamadidim igin” uzun sureli 6zel
sorunlari yasamistim, boylece zevk alamazdim.

91 EylUl ayinda, ansizin resim yapmasini isteyerek
uyanmistim. O zamana kadar hic resim ¢cizemezdim,

boya yapmazdim, yapabilecegimi bile farz edemezdim.
Ressam Titty Saletti adinda arkadasim bana yardim etti:
onun yontemi tahtadaki yapay renkler kullanmasi olup ayni
yontemine sahip olmak bana pek dogal geldi.

ilk boyalar ve ressam sehpasi kizlarimin hediyesiydi: Titty

ile birlikte onlarda yetenegime inaniyordu. Arkadasimin
atélyesinde yapmis oldugum ilk bulusmalar sirasinda, bir
sandalyenin ustunde yerlestirilmis birkagc nesnenin benzerini
yapmistim: ¢ekiniyordum ama denedim.

Sonuglar belli olmamis, fakat dostum “Beceriklisin,

devam et” diye bana tesvik eder, ayrica diger esyalara ”

en sevdigim nesne” ilavesini tavsiye etti. iste, bdylece ilk
defa tablolarimda bez bebekler gérinirdi. Ogretmenim
cizdigim bebeklerin guzelligine ve safligina hayran kalinca,
ruya ile hayal arasinda yer alan evrenim oldugunu ikimizde
anladik.
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Chermine Vidori
60x60 cm

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu

isimin sonuclarina sevinip Rieti sehrinde inanilmaz coskuyla
otuz bes eserimi sunarak ilk sergimi duzenlemeye cesaret
ettim. Kazandigim basari devam etmeye ikna etti. Ruhi
durumumu sik sik yansitan, bazen gulunglu bazende
Uzuntull, insanca yUz ifadesini bez bebeklerime vermeye
calisinm. Bunlarla yeniden ruya zevkine varmistim, yeniden
¢ocuklugun ézlemini ve dusunmenin safligini duymustum,
dunya harikalarinin dntne gozlerim fal tasi yeniden acilmisti.

Baslanacak yeni bir calisma tasarlamasi beni
heyecanlandirir: 0 anda ruhi durumum hic¢ tedirgin olmaz.
Resim yaparak her seyi daha dikkatle incelemeye 6grenip
teferruata ve bir ylzun ifadesinin anlatma istegine daha ¢ok
Onem veririm artik.

Nihayet dunyanin orta noktasi olarak kendimi gérmektense
dunya ya dikkatle bakmayi 6grenmistim. Mutlu oldugum
icin mi resim yaptigimdan, resim yaptigim ici mi mutlu
oldugumdan henutiz emin degilim. Genellikle sanat beni hep
tesir etmistir ama, kUguk ve basit katkim da baslayinca ona
duydugum ilgi gelismistir.



91



Akca

Doganin ve insanin katisimsiz realitesini icten
gelen duyumsanmis enstantaneler olarak basari
dozaji yuksek bir resim dili dolayiminda ortaya
koyuyor. Akga, farkll bir bakis acisi ile estetik
acilimla yoluna devam ediyor. Degisim kendi
6zgunlugUnden taviz vermeden sUrup giden

bir degisim veya donusumu yasayan Akca, naif
cizgilerine ve anlatimina kendine has ifadeler
iceren nakiskar teknigiyle katkilar yaparak yoluna
devam ediyor.

GoOkyuzunun 6zgur ortaminda bir kusun
kanatlarinin gerisinden baktgr yeryuzu cografyasi
ona cvil civil renkler ve haleler seklinde yansirken;
bu ufuksuzluk estetik realitesi resmine farkll,
alisilmisin disinda bir tanim lirizmi getiriyor.

Dogan Akca resmi, yenilenme ve degisim temelli
naif bir cizgide basarili 6rneklerle ilerliyor ki,
onemli olan da burasi; sonra bu degisim ve
yenilenme bilinci uslubun dzgunluguyle ortusuyor
ve kendisini geleceg@e tasiyor; duru ve icten bir
anlatim olarak, begeni duzeyini arttiran bir boyut
olarak...

Umit Gezgin
[Sanat Cevresi Dergisi Nisan 2004]
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Dogan Akga

80x60 cm, 2003

Tuval Uzerine yagliboya
Ozel Koleksiyon

Dogan Akcga

50x70 cm, 2004

Tuval Uzerine yagliboya
Ozel Koleksiyon
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Sirman

1980'de Istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi,
Klasik Arkeoloji ve Prehistoria Bolumu'nden mezun
oldu. 1992 yilinda Fahir Aksoy'un kendisini naif
olarak degerlendirmesinden sonra Turk Naifleri
gurubuna dahil oldu ve onlarla beraber pek ¢ok
karma sergiye katildi, pek cok solo sergi acti.
Sanatcl, calismalarina Istanbul ve Bodrum'daki
atolyelerinde devam ediyor.

Sirman’in resimlerinin en belirleyici ozellikleri,
naif olgusunun gereksinim duydugu samimi

bir cosku ve bir o kadar da fantezilerle oruld
atmosferdir. Kalturel birikimi ve gozlemledigi her
sey, resimlerinde yer almakta ve sectigi konular
cogunlukla anlatimci bir dille fantastik ve masalsi
tadlar icerecek sekilde bir araya gelmektedir.
Titiz bir calismanin urunu olan resimleri kendi i¢
dunyasinin disa vurumu olarak nitelendirilebilir.
Rengarenk doga, hayvanlar, 6zellikle kediler,
egzotik bitkiler kadar arkeolojinin énuine

serdigi farkli ve gizemli dunyayi da resimlerine
tasimaktadir.
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Esra Sirman

26x35 cm, 2002

Duralit Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu



95



Esra Sirman

35,5x50 cm, 2002
Duralit Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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Esra Sirman

25x35 cm, 2002

Duralit Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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Aksoy

“Naif sanatla ilgili eskimis, curumus degerlendirmelerin
ardi arkasi kesilmiyor, kavramlar ¢arpitiiyor, bir karmasadir
gidiyor. Ote yandan kimi bilginler, eksik tanimlarla, yanlis
yorumlarla, kimi kisiler ise ansiklopedik bilgilerle ortalikta

at oynatiyorlardi. Kavramlarin, terimlerin yasayan varliklar
olmasi nedeniyle degisebileceklerini hic dusunmuyorlar,
bir takim fikir kinntilariyla ortalikta dolaniyorlardi. Bu yanlis
tavirlar nedeniyle giderek kétu kosullanmalarin belirtileri de
goriulmege baslanmisti. Ustelik alay etmeyi, klictk gdrmeyi,
sanki yokmus gibi s6zunu etmekten kacinmayi adet haline
getirenlerin, “ilkel” deyip gegenlerin cogalmakta oldugu
gbzlenmekteydi.

Turkiye'de naif ya da yeni adiyla insite sanat, pes pese
yazdigim yazilar, yaptigim tartismalar, giristigim savasimlar
sonucu aydinliga yonelmis olsa bile olumsuz tutumlarin ardi
arkasi kesilmis degil. Bu alanda ceviri ya da telif yayinlarin
olmamasl buyuk bir noksandi. Gergi Bati'da koklu yayinlar,
uyaricl tartismalar yapiliyordu, ama ne bunlar Turkceye
cevrilmisti ne de Batili yazarlarin tumu soruna dogru
yaklasabilmisti. Bircogu “ilkel resim”, "halk resmi” ya da “cocuk
resmi” deyip soruna baska boyutlar getirmek, isin kolayina
kacmak istiyorlardi. Ne yazik ki, bu yanlisliklar bazi sanat tarihi
kitaplaryla ansiklopedilerde de yer almisti.

Naif ya da insite sanat konusunda, uzmanlasmis Batili
dusunurlerin yazilarindan ve dnemli bir anketten bolumler
alarak bu kitabin bir tur “telif-derleme” niteliginde
yayinlanmasinda yarar géordum. Bilmeyenlere dogrular
gostermek, kUcuk gorme niyetinde olanlara karsi nesnel
olculer ve kanitlarla bu sanati acikliga kavusturmak
gereksinimi duydum. Savunmanin kesin kanitlan ise Turk
insite sanatc¢ilarinin Ataturk Kultur Merkezi’'nde duzenlenen
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Fahir Aksoy

60x70 cm,

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu

sergileri ve bu kitapta renkli fotograflarla drneklerini
sundugum yapitlandir. Ayrica Paris'te duzenlenen sergide
olumlu sonuglar alindi ve Paris Naifler Muzesi Muduru M.
Fournier resimlerin bir yil sonra muzede sergilenmesini
onerdi.Bu konuya ilgi duymamin nedenleri arasinda benim
resimlerimin de Turk ve Batil elestirmenlerce “naif” olarak
nitelenmesinin bir durtdsu, bir payl oldugunu sdylemeliyim.

Insite sanatin savunulmasini, genel olarak resim sanatinin
tarinsel gelismesine ve ozellikle Turk resminin gecirdigi
evrelere cok kisa da olsa deginerek saglam bir temele
oturmasini saglamak istedim. Bir de insite sanatin yandaslari
olan halk resmine, ilkel resme, cocuk ve akil hastalarinin
resimlerine deginmeyi, temel unsuru i¢ gudusel olan bu
sanatlarin ne dlcude beraber oldugunu, hangi noktalarda
aynldiklarini belirtmenin okuyucu acisindan yararli olacagini
dustndum. Amacim tum Turk naiflerini kapsayan bir tarih
kitabl yazmak olmadigi icin onlardan saglayabildigim
kadariyla drnekler sunmakla yetindim.

30 yilicinde, bu konuda yazi yazanlarin adedi ise hayli
dusuktur; Rasin Guran, Ferit Edgu, Mubin Orhon, Sezer
Tansug, Gultekin Elibal, Ahmet Kdksal, Ozdemir ince, Zeki
Cakaloz, Erhan Karaesmen, Beral Madra, Mehmet Erguven,
Kaya Ozsezgin, Orhan Peker, Nurullah Berk.

Insite sanat, yirminci yUzyil sanat tarihinin dnemli
olgularindan biri ve spekulatif, oyunsal canbazliklarn
yikimina karsin bozulmamis, insancil ve gergekgi, ictenlikli
OzUyle resim sanatinin yasam gucunu arttiran bir fenomen
niteligindedir.”

Fahir Aksoy'un “Naif Sanat ve Turk Naifleri”
kitabinin 6Gnsdzunden.
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Fahir Aksoy

50x60 cm,

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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Fahir Aksoy

50x40 cm, 2002

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu

Fahir Aksoy

50x60 cm, 1997

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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itit Bicer

Ankara’da dogdu. Ik ve ortadgrenimini Bolu'da
tamamladi. Gazi Universitesi Dil Bolumu'ni
bitiren sanat¢i 1981-2003 tarihleri arasinda
Bolu'da 6gretmenlik yapti. 1995 yilinda baslamis
oldugu resim ¢alismalarini sanatg¢i Fahir Aksoy'un
onderligini yaptigr “Naifler Grubu” bunyesinde
devam ettirdi. 2000 - 2003; yillari arasinda
Bolu'da agmis oldugu “Atolye Gokkusagi'nda”
sanatsal faaliyetlerini surdurdu. Uzun yillar
Bolu'da yasamis olan Gulfidan Hitit Biger, su an
sanatsal calismalarini 2003'den beri Bodrum'da
surdurmektedir. Sanatci belgesel nitelikli ve
yoresel tatlar iceren konularini daha ¢ok kendi
yasami ve yakin cevresinden almakta, bunu

da katiksiz bir ictenlikle izleyiciye sunmaktadir.
Bazen cevresinden esinlenerek, zaman zaman
ise imgesel olarak ortaya koydugu yapitlariyla
Gulfidan Hitit Biger icin Fahir Aksoy; "Naif sanatin
Ulkemizdeki 6nemli temsilcilerinden biridir.”
tespitinde bulunmustur. Farkl illerde bir¢ok kisisel
sergi acan ve karma sergilere katilan sanatcinin
cesitli 6zel ve resmi koleksiyonlarda eserleri yer
almaktadir.

102



Gulfidan Hitit Bicer

Fahir Hocanin Dogum Gunu
34,5x50 cm

Mukavva Uzerine yagliboya
2004

Demsa Koleksiyonu
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Gulfidan Hitit Bicer
Halk Oyunu

30,5x99,5 cm

Tuval Uzerine yagliboya
2004

Demsa Koleksiyonu
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Gulfidan Hitit Biger
Gelin Alma

70x100,5 cm

Tuval Uzerine yagliboya
1996

Demsa Koleksiyonu

Gulfidan Hitit Biger
Semazenler

40x60 cm

Tuval Uzerine akrilik boya
2009

Demsa Koleksiyonu
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alil Akkurt

Erzurum’'un Narman ilgesi Dagyolu koyunde 1945
yilinda dogdu. Ilkokulu Narman'da, ortaokulu
Oltu'da tamamladi. Ankara'da memurluk yaparken
resim dersleri alarak bu konuda bilgisini artirdi. Itk
kisisel resim sergisini 1974 yiinda Ankara'da actl.

1986 yilindan itibaren buyuk boyutlu resim yapiyor.

Ankara'daki atolyesinde calismalarina devam
etmektedir.
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Halil Akkurt

80x100 cm

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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Irteguin

1975 Izmir dogumludur. ilkoégretim caglarindan itibaren
resim calismalarinda dereceleri vardir. Lise egitimi sirasinda
karikatur calismalarn denemis, bazi calismalari donemin
dergilerinde yayinlanmistir. 1992'de I.R.H.M. Nuri Aslan
Atolye Kurslari'ni bitirmistir. 1998'de Naif Ressam Fahir
Aksoy'la tanismis Naif Ressamlar Karma Sergileriyle
profesyonel resim hayati baslamistir.Pek ¢ok kisisel ve karma
sergisi bulunmaktadir.Calismalarina halen izmir Urla'da ki
atolyesinde devam etmektedir.

Naif resmin Ulkemizdeki tanimi saf, masum, cocuksu,
ayrintiya 6nem veren, resmin temel kurallarina (perspektif
gibi) cok net uymayan Usluplarla tanimlansa da elbette s&z
ettiginiz Utopizmi icinde tasimaktadir. Ben kendi calismalarim
adina konusmak istedigimde utopizmin renkler ve zekayla

ve bittabi tecrubeyle beraber yogrulmasindan sonra ortaya
clkan sonuclar diyebilirim. Titiz, 6zenli, renkli, hayalperest ve
mutluluk verebilecek ¢alismalardan bahsediyorum ve bazen
izlenimlerin de etkisi benim igin yatsinamaz hale gelir.

Turk ve dUnya naif resmi hizla anlasilmaya ve muhtesem
eserler yaratilmaya devam etmektedir. Bu baglamda takip
ettigim ve bittabi etkilendigim sayisiz dunya sanatcisi vardir.

Beslendiginiz kaynaklar derken sanirim tum sanatcilar

gibi doga bu konudaki en degerli mucevherdir. Cok farkl
zeminlere farkl turde boyalarla calistigim dogrudur. Bu
nedenle Avrupa'daki ‘Free Artist” tanimlamasini kendim igin
cok uygun buluyorum.
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Ressam olarak resmi tanimlamak benim icin bu yillarda ¢ok
kolay sayilmaz.ilk resim calismalarimdan itibaren geldigim

ve gelecegim bir sureg, bir yasama bi¢imi... Hayat gibi, su
gibi, zaman gibi. Akiskan ve degisken. Cocuk resmi sinirlayici
kurallardan uzak anlatim gucu yuksek cok renkli, masum ve
Ozgundur. Naif sanat unsurlarina rastlanir. Egitimci olmadigim
icin bir ressam olarak ¢cocuk ve resim iliskisinde onlarin &zgur
birakilmalar taraftarryim.

2014 senesinde Kanada "Musée International dart naif de
Magog” muzesinin duzenlemis oldugu ve tum dunyadan
naif ressamlarin katildigi yarismada ulkemi temsilen ilk yirmi
iki naif ressam arasina kabul edildim. "Lavantalar” isimli
eserim Kanada'daki naifler muzesinde daimi sergilenmeye
hak kazanmistir. 2015 ve 2016'da Berlin'de &zel bir galeriden
tekrar uluslararasi naifler karma sergilerine davet edildim.

2 Eserim sergilendi.

2016 kisisel sergimi atélyemin bulundugu izmir Urla'da
Ozel bir galeride izleyiciye sundum.Sene basindan

itibaren bazi karma sergilere ve sosyal sorumluluk
projelerine katilmaktayim. Ayrica kendim de karma sergiler
duzenlemekteyim.

Izmirli bir ressam olarak izmir aydinlik, masmavi, umut dolu
bir resim derim. Bu sehri seviyor ve izmir'in paletini Istanbul,
Ankara ve tabi dunya salonlarina tasimak istemekteyim.



Hayal irtegiin

80x120 cm

Tuval Uzerine yagliboya
2026

Demsa Koleksiyonu
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Ikmet Karabucak

1944'de Kitahya'da dogdu. ik okul mezunudur.
Resme olan ilgisini kucuk yaslarinda kesfetti.
Kitaplastirdigi siirlerini 1988'de resimleyerek,
sonradan “naif” olarak nitelenen ¢alismalarina
baslamis oldu. Fahir Aksoy'la birlikte calisti ve
Aksoy'un Naifler Grubu'na girdi.

Resimlerinde, geleneksel mahalle yasami icinde
¢ocuklara ve ¢ok iyi bildigi Kutahya basta olmak
Uzere, geleneksel dugun rituellerini calisti. "Kina
Gecesi’, 'Dugun Alayr’, "Hamam” gibi yoresel
yasam kulturlerinden olusan kompozisyonlara
sikca rastlanir. Adana’daki atolyesinde calismalarina
devam eden Karabucak'in Paris'de Dunya Naifler
Muzesi'nde yapitlan sergilenmektedir.
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Hikmet Karabucak
40x50 cm, 2006

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu

Hikmet Karabucak
Zifaf Gecesi

40x50 cm, 1997

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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Sartas

1956 yilinda Ankara'da dogdu. Selanik go¢meni,
yedi cocuklu bir ailenin en kicuguydu. ilkokula alt
yasinda basladi. Ogretmenleri tarafindan yetened;
fark edilerek resim yapmaya yonlendirildi. Ortaokul
ikinci sinifta maddi yetersizlikler ylzunden okulu
birakarak kaportaci ¢iragr olarak calismaya basladr.
Bu iste devam edip usta olsa da resim yapmayi
hicbir zaman birakmadi.

Huseyin Sartas, baslangicta resim yaparak para
kazanabilecegini hi¢ dusunmemisti. Yaptigi
resimleri arkadaslarina hediye ediyordu. Bir
keresinde bir tablosunu ¢alistigr otomobil tamir
servisinin musteri temsilcisi Zerrin hanima hediye
etti. Ressam Yalcin Gokcebag bu resmi tesadufen
gorerek ¢ok begenmis ve Zerrin Hanim araciligiyla
kendisiyle tanismak istemis. Sonrasinda Sartas'in o
gune kadar yaptigi 28 adet resmi sanat elestirmeni
Onder Senyapili'ya gésterdiler. Boylece Hiseyin
Sartas ilk kisisel sergisini 1989 yilinda Ankara'da
actl. Bu serginin ardindan kaporta ustaligini
birakarak tam zamanl olarak resim yapmaya ve
hayatini bu sekilde kazanmaya basladi.

Huseyin Sartas eserlerinde genellikle kirsal
bolgelerden manzaralari, kdy yasamini, cocuklari
islemeyi tercin eder. Turkiye'nin cesitli sehirlerinde
kisisel sergiler acan ve karma sergilere katilan naif
ressam bir¢ok sanat 6dulu kazandi. 2024 yilinda
vefat etti.
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Huseyin Sartas

Hali Yikayan Kadinlar
50x40 cm, 2002

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu

Huseyin Sartas
73,5x138,5 cm, 2004
Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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Yuce

Kutahyali ressam Huseyin Yuce 1928 yilinda Kutahya
merkeze bagli Govecci kdyunde dogmustur. Okuma
yazmay! devletin acti§i gece kurslarinda ogrenmistir. ilk
derslerini, ayni zamanda hattat olan kdy imamindan almasiyla
resme ve cizime olan ‘ilk asinalik, resme ilgisinin temelini’
olusturmustur. Ressam Necati Astarcioglu'nun Kutahya
GCamlica'daki koylerine resim yapmak icin gelisiyle ressamin
hayati degisir. Buyuk bir ilgi ve merakla onu seyretmeye
baslar ve kendi yaptigi kazkanadindan esek tUyunden, yapilan
fircalar ve hirdavatgidan aldigr yagli boyalar ile resim yapmaya
baslamistir. Resim ogretmeni Necati Astarcioglu’nun
Ozendirici etkisiyle, resim yapmaya baslamistir.

Kutahya Devlet Guzel Sanatlar Galerisi muduru ressam Cavit
Atmaca onun yetenegini kesfeder. Atmaca, izmir Resim
Heykel Muzesi'ne tayin olunca yerine 1971 yilinda gelen yeni
galeri muduru Ressam M. Sabri Tezcan Huseyin Yuce'yi bez
tuvalle ve tUpte satilan yagliboyalarla tanistirir. Bu tanisma
YUce'yi naif alanda eserler Uretmesinde cesaretlendirecek,
saf yurekle resme baglanmasini ve sembol haline gelmesini
saglar. Kendini resimle ifade yolunu bulan Yuce cevresinden
gordugu olumlu destek ve gorusler 1siginda calismalarina
sevkle devam eder. Doga konularini tamamen kendi

hayal dunyasindaki saf renklerle 6zgur bir bicimde ele

aldigi resimleri, onu katiksiz bir naif ressam olma yonunde
ilerlemesini saglayacaktir.

Yuce hayatini ¢iftcilikle ve hayvancilikla surdurmektedir.
Zaman i¢inde resme duydugu bu tutku ve gérduqgu ilgi

ve talep Uzerine ciftciligi birakarak zamaninin cogunu
Camlica'da-GuUvecci kdyunde mutevazi evinde resim
yapmaya ayirmistir. icindeki doga sevgisini, renk tutkusunu
ve yasama sevincini sicak renklerle ve titiz bir resim isciligi ile
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bicimlendiren Huseyin Yuce, ozellikle ince dalli kivrak agaclarn
ve pembe mor gdkyuzu ile alisilagelen kaliplar kirarak,
kuralsiz bir sekilde kéy ve orman manzaralarini lirik bir tatta
islemistir.

Ilk Kisisel sergisini kdy dgretmeni Ali Bey'in tesvikiyle 1965
yilinda Kutahya Guzel Sanatlar Galerisi'nde, ikinci kisisel
sergisini de 1968'de Ankara Guzel Sanatlar Galerisi'nde acan
Naif Ressam Huseyin Yuce yurt icinde 30'a yakin kisisel ve
pek cok karma sergiye katilmustir.

Cesitli devlet sergilerine katilan Huseyin Yuce Devlet Resim
Heykel Yarismasi'nda iki kez basar 6dulu, katildigi bir DYO
resim yarismasindan mansiyon odulu alir.1997 yilinda ise
Istanbul TUYAP tarafindan dagitilan 10 basari ddulinden
birisi Huseyin Yuce'ye verilir. Naif ressam Huseyin Yuce
yurtdisinda Fransa, Macaristan Cekoslovakya, Hindistan,
Monako, Romanya, Misir, Finlandiya ve ingiltere'de sergiler
gerceklestirerek dzel koleksiyonlara girerek adini yurtdisinda
da basarili bir sekilde duyurmustur. Bu sergilerin bir kismi
sadece ressamlarin eserlerinden olusmaktadir ki Huseyin
Yuce 'de bu sergiler de yer almis, Turkiye'yi naif resim
alaninda basarili bir sekilde temsil etmistir.

Turkiye'nin dunyaca unlt naif ressami Huseyin Yuce, 84
yasinda memleketi Kutahya'da 7 Subat 2015 tarihinde hayata
gozlerini kapamistir. Cenazesi dogdugu ve yasadigl Guvecci
kdyunde aile mezarligina defnedilmistir.

Do¢. Dr. Pinar Yazkag
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Huseyin Yuce

Adag

40x55 cm

Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu
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Huseyin Yuce
Naturmort

45x55,5cm

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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Huseyin Yuce

Guvecgi'de Doganin Renk Cumbusu
60x40 cm

Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu
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Huseyin Yuce

Peyzaj

35x50 cm

Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu
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Huseyin Yuce

Kutahya, GUvec'de Hayalimdeki Ev
55x40 cm

Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu
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Huseyin Yuce
44,5x59 cm
Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu
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Balaban

“Sanat yasantinin izdusumudur. Konu bir &ézdur, her 6z
kendi kabugunu yapar” diyen ibrahim Balaban, kendi kendini
yetistirmis bir ressam. Anonim halk resmi gelenegine
yaslanan resimlerine agirlikla kdy yasamini, Anadolu insaninin
gercekligini, kdyden kente gocu, destanlari, sdylenceleri
tasidi. Dar kaliplarin disina ¢ikarak resmini cagdas bir tabana
oturtabilen Balaban, kendine has kompozisyonlarinda ézgun
bir Gslup olusturdu.

1921, Bursa dogumlu Ibrahim Balaban, hentz 16 yasindayken
cezaevine girdi. Bursa Cezaevinde Nazim Hikmet ile
tanismasi onun hayatinin donum noktasi oldu. Nazim
Hikmet'in destegi ve ilgisiyle resim yetenedi ortaya ¢ikti ve
gelisti. Nazim Hikmet, Orhan Kemal'i hikayeci, Balaban'i

ise ressam olarak yetistirmek istiyordu. ibrahim Balaban
cezaevinde resmin yani sira felsefe, sosyoloji, ekonomi-
politika konularinda pratik bilgiler edindi. 1950°de cikan aftan
yararlanarak serbest kalinca, Istanbul Maya Galerisi'nde acilan

bir karma sergiye katild!. Ik kisisel sergisini 1953'te Istanbul'da,

Fransiz Kultur Merkezi'nde acarak toplumsal gercekci akima
yoneldi. Balaban, 1961'de Yeni Dal Grubu sergisindeki bir
tablosundan dolayi yargilandi, ancak aklandi. Yine 1968'de
Gazi Dergisi'nde basilan bir tablosundan dolay yargilandi;
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ibrahim Balaban
70x100 cm, 1988
Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu

ondan da aklandi. 1969'da Adana'da sergiledigi resimleri
saldinya ugradi. Uzun sanat hayati boyunca hem Turkiye'de
hem de yurt disinda pek ¢ok sergiye imza atan Balaban,
baslangicta kdy yasaminin yoksullugunu, halk séylencelerini
gibi konularr ele alirken zamanla resmine kdyden kente goc,
demokrasi mucadelesi girdi. Son dénemlerinde Anadolu
erenlerini, bereket analarini resmetti. 9 Haziran 2019'da vefat
eden Balaban, sanata ve toplumsalliga iliskin goruslerini,
dustincelerini “Balaban” (1962), “iz" (1965), "Sair Baba ve
Damdakiler” (1968), “izdUsumu” (1969) adl kitaplarinda
kendine 6zgu bir anlatimla dile getirdi.
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ibrahim Balaban

Agit

75x61 cm, 1972

Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu
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ibrahim Balaban

2012

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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ibrahim Balaban

58x43 cm, 1970

Duralit Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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Cemal Karaburcak

"Ben bir renk ressamiyim. Gunes de renkleri oldurdugu igin
tabiati havanin karardigi, bulutlarin biriktigi veya yagmurdan
sonra topragin, agaclarin ve binalarin yikandigi, renklerin
meydana ¢iktigl saatlerde sevmekligim bu yuzden olabilir.
Koyu tonlarn da daha ¢ok bu tonlar arasinda uygun yerlere
konulan isiklarin veya alttan gelen aydinlanmanin olgun
cazibesi altinda kaldigim i¢in sec¢iyor olmaliyim. Belki de
kotumser veya melankolik bir ruh veya mizac meselesidir;
kim bilir? Ama sebep ne olursa olsun beni doyuran bir netice
aldigima ve sanati da sanat icin yaptigima gore sanatimdan,
dolayisiyla da hayatimdan memnunum demektir.”

lhsan Cemal Karaburcak, 1968

Posta ve Telgraf Mekteb-i Alisi mezunu olan ihsan Cemal
Karaburcak, resim yapmaya ilk kez, 1930'da gittigi Paris'te
baslar. Burada aldigi tutucu sanat egitiminden tatmin
olmayan sanatgi, kendisini Paul Cézanne, Paul Gauguin

ve Henri Matisse gibi modern resmin ustalarinin yapitlarini
calisarak egitir. Sonrasinda olusturdugu gorsel dil, dikkatle
tasarlanmis bir kompozisyon yapisina ve saf renklerle sinirll
bir renk yelpazesine dayanir. Soyut agirlikli yapitlar, manzara
ve naturmort gibi gercekci bicimlerden hareket etse de,
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ihsan Cemal Karaburcak
Yelken Senfonisi

81x123 cm, 1963

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu

sanat¢l bu gondermelerin kaynaklarinin ¢cok da énemili
olmadigina inanir. Karaburcak'a gore resim, gercekligi sanata
donusturen sanatcinin algisini yansitmalidir.

Karaburcak, sanatcinin bu alglyi Uretmek icin surekli arastirma
yapmasl, kendi toplumu, tarihi ve kimligiyle iletisim icinde
olmasinin yani sira, cagdas sanatin uluslararasi boyutlarini

da bilmesi gerektigine inanir. Sanatcinin, Turkiye'yi modern
bir devlet haline getirme misyonuna odaklanmak yerine,
Turkiye toplumunun sanat hakkinda salt begeninin otesine
gecerek elestirel goruslerini ifade edebilecedi bilgi ve
deneyimi kazandirmasi gerektigi gorusunu savunur. Resmin
temelini olusturan soyutluk, 6zgunluk ve evrensellik gibi
fikirlerin ve bireysel sanatcinin algilart guclu bir yaratict olmasi
gerektiginin altini cizmesi, Karaburcak'in, modernizmin itici
guglerini iyi anlamasindan kaynaklanir.
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Mehmet Arpacik

1936 yilinda Bartin'da dogdu. Ilkokul egitiminin Mehmet Arpacik

ardindan on bes yasindayken ailesiyle birlikte Heybeliada

Istanbul'a g&¢ ettiler. Degisik islerde calismis olan o 60x79 cm,
. Tuval Uzerine yagliboya

Arpacik, emekli oluncaya dek ayakkabicilik yaparak

yasamini surdurdu. Sanata yonelimi ise otuzlu

yaslarindayken ressam Ali Demir'in bir sergisini

Demsa Koleksiyonu

goérmesiyle basladi. Herhangi bir resim egitimi Mehmet Arpacik
almadan kendi ¢abasiyla resim yapmayi 6grendi. Dunya Barigi
Mehmet Arpacik’in Uslubu naif sanata 6zgu, 120x120 cm, 2009
sade, duygusal ve doga merkezli bir yaklasimi Tuval uzerine yagliboya

icerir. Resimlerinde genellikle fantastik, dussel ve Demsa Kolekslyonu

duygusal 6geler, acik ve yalin bir anlatimla bulusur.
Arpaclk, yalnizca Turkiye'de degil yurtdisinda da
taninmistir. Italya ve Amerika Birlesik Devletleri'nin
pek cok sehirlerinde sergiler acti. Resimlerde
pastoral manzaralar, kdy yasami tasvirleri gibi
kompozisyonlarin yani sira Istanbul ve Anadolu
atmosferlerinin naif bir yorumunu da gormek
mumkundur. Mehmet Arpacik 2025 yilinda

vefat etti.
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Meral Atsan

Ereglide dogan Meral Atsan, Osman Zeki Oral'in
ogrencisi oldu. Ankara'da Guzel Sanatlar Galerisi
Mudurltgu gorevinden emekli olunca memleketi
Eregli'ye yerlesen Osman Zeki Oral'in yardimcigini
ustlenen Atsan, resim calismalarini bu donemde
gelistirdi. 1999 yiinda Adana Cimento Resim
Yarismasi'nda Mansiyon 6dult kazandi. Hocasl
Zeki Oral'in yonlendirmesiyle doga ve Turk
motifleri Uzerine ¢alismalar yapti. Halen Eregli'deki
atolyesinde calismalarina devam etmektedir.
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Meral Atsan

Erkek Bebek Doguran Kadin
40x50 cm, 1997

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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Meral Atsan

Bag Bozumu

70x80 cm, 2001

Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu
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Meral Atsan

Hamam

60x80 cm, 1999

Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu
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Akarslan

1939 yilinda Istanbul, Beyoglu'nda dogdu. Cocukluguna
dair ilk hatiralari Karagumruk'te gecirdigi zamanlara aittir.
Dedesi ve babasi Findikli'da ikamet ederler. Dedesi Tophane
ustabasisi ibrahim Efendi'dir. 27. ilkokul olarak bilinen
KaragumrUk ilkokulu'nda egitim hayatina basladiginda
resimle de tanisir. Ilkokuldan sonra Sultanahmet Sanat
Okulu'na devam eder. Sanat okulunu yarida birakarak
darphanede calismaya baslar. Askere gidene kadar
darphanede calisir. ibrahim isimli agabeyi de darphanede
calismaktadir. Matbaada murettiplik 6grenir. Baskilar, sabaha
kadar 67-70 kisi ¢calisarak yapilir.

Akarslan’in babasl hat sanati ile ilgilenir ve arkadasi Hattat
Hamid Aytag ile camilerde hat cgizer. Naksibendi tarikatina
mensup olan annesi comert ve yardimsever bir kadindr.
Kadinlar evlerde toplanip zikir ceker ve kendisini de gdzcu
olarak kapida bekletirler. Bu bulusmalar, 40 gunde bir
Akarslan evinde olur.

Cocuklugunda arkadasl ile Karagumruk'ten Beyazit'a
gezmeye gider ve polisler tarafindan yakalanir ve
Sehzadebasi'ndaki ahsap karakol binasina goturulur.
Karakola gittiginde babasinin Sehzadebasi Karakolu'nda
komiser oldugunu ogrenir. Esi Guler Akarslan ile evlenir.

Ik cocugu Levent ve ardindan kicuk oglu Bulent dinyaya
gelir. Bir sure darphanede, sonrasinda Devlet Malzeme
Ofisi'nde calismaya baslar. Is cikisi aksamlari resim yapmaya
zaman ayirir. Resme basladigi zaman manzara ve cicek
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Metin Akarslan

Sidikli Kontes

100x75 cm

Duralit Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu

resimleri populerdir. Kendisi de manzara resimleri yapar.
Saban Mavigoz isimli, binalarin girislerine resimler yapan

bir ressamla tanisir. Bu ressamla anlasarak her aksam
yaptigr aglayan cocuk resimlerini satmasini saglar. Bu sirada
Acibadem’den Bahariye'ye tasinirlar. Akarslan burada tanistigi
resim ogretmeni ismet Toprak'i calisirken izler. Kendisinin
piyasa resmi yaptigini ve cok satilan bu piyasa resimlerine
kasap resmi denildigini belirtir. Hayat Mecmuasi ile birlikte
Ulkede Fransiz ekoli de taninmaya baslar. Ismet Toprak'i
izledikce sanat anlayisi olusur ve kendine 6zgu resim tarzini
bulur. Resim yaparken alkol kullandigr i¢cin zamanla bagimli
olur. Alkol bagimuliigi firca kullanamamasina neden olunca
parmaklariyla resim yapmaya baslar. Fircasiz resim yaparken
parmaklarinda olusan yaralart dnlemek icin bez kullanarak
resim yapar. Boylece sanat camiasinda ismi duyulmaya

ve fircasiz ressam olarak anilmaya baslar. Bu donemde
Nisantasi'ndaki Hobi Sanat Galerisi'nde ve daha sonra
Bahariye Akbank'ta sergiler acar. Bu sirada meslek hastaligi
kireclenme baslar. Adi Fircasiz Ressam’a donusen Akarslan
2019 yilinda vefat eder.
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Metin Akarslan
80x80 cm
Duralit Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu
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Metin Akarslan
80x60 cm
Duralit Gzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu
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Muzaffer Genc

Hic egitim gormedi. Cocuklugundan itibaren
yasam kavgasina girdi; cobanlik, ciftcilik ve irgatlik
yaptl. Sanat, felsefe, psikoloji, din ve sosyoloji
alanlarinda surekli okuyarak kendi kendini yetistirdi.
1975te Bursa'ya yerlesti. Kent yasamina gectikten
sonra amelelik, soguk demircilik, yagli boyacilik

ve tabelacilik gibi islerde calisti. 1977°'de makinist
kadrosuyla devlet memurluguna girdiyse de,
1981'de istifa ederek ayrildi. Bundan sonra butun
zamanini resim ¢alismalarina verdi. Ankara'da
actigr ikinci kisisel sergisinde resimleriyle birlikte
siirlerini de sergiledigi icin, basinda "“Ozan Ressam”
adiyla yer aldi. Resim ¢alismalarindan zaman
buldukca ve yeri geldikce siir yazmayi surdurdu.
Bursa Buyuksehir Belediyesi'nin destegiyle,
Tophane cikisindaki eski kale kalintisinda Ressamlar
Sokagi'nin acilmasina onculuk etti. 24 Aralik 1997
gunu, bir sureden beri tedavi gdrmekte oldugu
Yuksek Intisas Hastanesi'nde vefat etmistir.

Sanat anlayisini, “GuUnun 24 saatinde resmi
dusunmeyen, resimle i¢ ice olmayan, sanatini
yasamayan ressam, gercek bir sanatgi olamaz”
sOzleriyle dile getiren Geng, yasami boyunca 18
kisisel sergi acti ve 100 dolayinda karma

sergiye katildr.
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Muzaffer Geng

60x73 cm

Tuval Uzerine yagliboya
1988

Demsa Koleksiyonu

Muzaffer Geng

Bursa

35x45 cm

Tuval Uzerine yagliboya
1992

Demsa Koleksiyonu
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Oyman

10 Ekim 1965'te Istanbul Mecidiyekdy'de dogdu.

Ilkokulda sinifinin en kictgu olan Neriman, 6gretmenin
anlattiklanindan ziyade kendi i¢c dunyasindaki hayallerle
ilgileniyordu. Dorduncu siniftayken kirecgli romatizmaya
yakalandi ve alti ay boyunca yataga bagli kaldi. Van'in

Ernis KoyU'ne gonderildi. Ernis, aslinda anne ve babasinin
kokenlerinin dayandigr yer de degildi. Misirli annesi ile iranli
babasini o kdyde bulusturmustu sadece. Orada resim
yapmak icin malzeme olarak ¢camur kullanmaya basladi. Bir
sure sonra annesi ile babasi, kdyde bir araya geldi. Liseye
gitmesi gerektigi sdylense de okula gidemedi ve konfeksiyon
atolyesinde ¢alismaya baslad.

Cocuklugundan beri resim yapmaya merakli olan Neriman,
kugUk yaslardan itibaren yetenegini gelistirmek i¢in ¢caba
harcadi. Ancak, ailesi tarafindan resim yapmanin gelecedi
olmadigi dusunulerek desteklenmedi. Bu durum ozguvenini
sarsmis olsa da, resim yapmaktan vazgecmedi. i1k platonik
aski, patronu Peyami'ye karslydi ve onun portresini gizlice
calismaya basladi. Peyami'ye benzeyen bir resim yaptiginda
herkes saskina dondu.

Bir gun Cumhuriyet Gazetesi'nde gordugu ilan sayesinde
Avni Memedoglu'nun atdlyesine gitti. Orada resmin
temellerini 0grendi ve desenini guglendirdi. Sosyalist

bir dunya gorusune sahip olan Memedoglu'nun da
yonlendirmesiyle tulumlari icinde isciler, fabrika bacalarindan
cikan guvercinler, karanfiller cizmeye basladi. ik karma
serqgisini acti ve U¢ kadin portresiyle katildi. Memedoglu
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onun soyut resimlerine kizdi ama o kendi yolunu ¢izmekten
vazgecmedi. 1992'de ilk atolyesini acti.

Oyman, surekli olarak hayatin zorluklariyla mucadele etmek
zorunda kalmistir. Ancak bu zorluklar onun sanat hayatinin
bir parcasi haline gelmistir. Resim yaparak kendini ifade
etme imkani bulmus ve hayal dunyasindan gercek dunyaya
yansittigi eserlerle adini duyurmustur.

Oyman, "Kilit" adli bir filmin resmini de yapmistir. Kisisel
hayatindaki baskilardan kaynaklanan cigliklarini resimlerinde
yansitmistir. Ancak sonraki yillarda ¢igliklar kisisel olmaktan
¢cikmis, toplumun baskisini yansitmaya baslamistir. Bu
eserlerinde, kadinlarin toplumsal statusu, yoksulluk, savas ve
go¢ gibi konulara deginmistir.

Oyman’in sanati, toplumsal konulara deginirken ayni
zamanda kadinlarin gucunu de yansitmistir. Kadin bedenini
ve ruhunu ozgurce ifade etmis ve feminist bir bakis agisiyla
hareket etmistir. Kadin bedeni, kadinlarin gucu ve zayifigina
dair semboller, sanat¢inin eserlerinde sikca yer almistir.

Oyman, sanat hayati boyunca bircok sergiye katilmis ve
eserleri bircok muzede sergilenmistir. Ayrica, bircok 6dul
kazanmis ve sanat dunyasinda takdir toplamistir. Eserleri,
yurtdisinda da bircok yerde sergilenmistir. Almanya, Rusya,
Ingiltere ve ABD gibi Ulkelerde sergiler acmistir.



Neriman Oyman
30x25 cm

Tuval Uzerine yagliboya
2018

Demsa Koleksiyonu

Neriman Oyman
28,5x28,5 cm

Tuval Uzerine yagliboya
2011

Demsa Koleksiyonu
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Neriman Oyman

Hayal DUnyasinda Masalsi Bir Gun
90x80 cm

Tuval Uzerine yagliboya

2025

Demsa Koleksiyonu




Neriman Oyman
“Hayal Dunyasinda Masalsi Bir Gun”

Yapitinin arka yuzu
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Nihal Siralar

Tarsus'ta dogan Nihal Siralar, Aksam Kiz Sanat
Okulu'nu bitirdi. Yillarca el becerisini cesitli
alanlarda kullandiktan sonra, 1984 yilinda Fahir
Aksoy'la tanisti; resimlerini gosterdiginde ‘naif’
oldugunu 6grendi ve Aksoy dnculugundeki
‘Naifler Grubu’'na kabul edildi. Fahir Aksoy, Siralar'in
naifligini soyle anlatir: "Nihal Siralar, naif sanatin en
tutarli ve tipik sanatcilarindan biridir. Onun cosku
dolu, sabirli, ictenlikli Kisiliginden yansiyan duygu
ve dusunceleri iceren yapitlari, aralarinda albeni
yarisini surduren varliklardir. Buyuk olcude imgesel
yaratinin payl olan naif sanatin, dunyada gittikce
artan itibarinin nedenini, iste Nihal gibi sanatcilarnn
actiklar ve temelinde estetigin asli unsuru olan
ictenligin yeserdigi yolda aramak gerekir. Turk
naifleri icinde yitirilmemis cocuksu duyarliigi ile bir
simge niteligindeki degerli sanatci Nihal Siralar'a
basarilar dilemekteyim”. Istanbul basta olmak
Uzere ilgisini ¢ceken, zaman zaman da kendine
gore kurgulayip, icinde yasayanlariyla birlikte
olusturdugu her peyzaji resmetti.
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Nihal Siralar

Ah Guizel istanbul
105x130 cm

Tuval Uzerine akrilik boya
1998

Demsa Koleksiyonu

Nihal Siralar

Adalar

110x120 cm.

Tuval Uzerine yagliboya
2000

Demsa Koleksiyonu
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Toptoprak

1950 yilinda Istanbul'da dogdu. Ilki 1969 yilinda
olmak Uzere simdiye degin 150 civarinda kisisel
resim sergisi actl. Sayisiz karma sergiye eser

verdi. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi
Sosyoloji bolumunu bitiren sanatci bazi 6duller ve
mansiyonlar kazandi.

Ressam Niyazi, kendi Uslubunu olusturmus
sanatcilardandir. Yagliboya ve pastel malzemelerini
buyuk bir ustalikla kullanir. Dogayi kendi Uslubuna
uydurur. Hayvan resimleri de yapar ama bunlarin
arasinda kediye &zel bir yer vermistir.

Niyazi Toptoprak, ¢cagdas Turk resim sanatinin
dikkat ¢eken isimlerinden biridir. Eserlerinde
genellikle insan figurl, doga ve soyut bicimlerin
ic ice gectigi 6zgun bir anlatim dili kullanir. Renk
ve dokuyu ustalikla harmanlayan sanatgi, 6zellikle
icsel duygulari ve toplumsal temalari sembolik

bir yaklasimla tuvaline yansitir. Calismalarinda
hem Anadolu kulturunden hem de modern sanat
akimlarindan izler gorulur. Toptoprak, yurtici ve
yurtdisinda bir¢ok karma ve kisisel sergiye katilarak
sanat ¢evrelerinde saygin bir yer edinmistir.
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Niyazi Toptoprak
69x48 cm.

Tuval Uzerine yagliboya
2023

Demsa Koleksiyonu
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Niyazi Toptoprak
Catalca

63x63 cm.

Tuval Uzerine yagliboya
2024

Demsa Koleksiyonu




Niyazi Toptoprak
56x84 cm.

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu

Niyazi Toptoprak
60x80 cm.

Tuval Uzerine yagliboya
2012

Demsa Koleksiyonu




Selcuk Togul

1950 yilinda Istanbul'da dogan sanatci Turk naif
resim sanatinin en dnemli isimlerinden biridir.
Egitimini Italyan Lisesi Ortaokulu ve Suadiye
Ticaret Lisesi'nde tamamlayan sanatc¢l 1979 yiinda
ilk kisisel sergisini Cumali Sanat Galerisi'nde
acmustir. Yurtici ve yurtdisinda birgok karma sergiye
katilan Togul 1999 yilinda italya Bologna'daki
Dunya Naif Ressamlar sergisinde dunya

ikinciligi ald.

Selcuk Togul'un stili, hicbir akademik egitim
gecmisi olmayan naif ressamlarda gorulen
perspektifsiz, adeta hareketsiz, cocukga-naif
goérunumden zamanla ayrismaya baslamistir.
Onceki dénemlerindeki dingin ve duragan yapl
giderek hareketlenmis, insan figurleri daha stilize
olmus ve "o andaki aksiyon” resmedilmeye
baslanmustir.

Togul'un tablolar yogun detaylarla bezenmis ve
renkler ustaca kullanilmistir. Figurlu ve esprili tarzi
ile kendini kanitlamistir. Her tablosu bir hikaye
Uzerine kurulu, detaylar ise aslinda kendi hayatini
cevreleyen faktorlerin bir araya gelmesinden
olusur. Mitoloji, The Beatles, opera, Bodrum, kadin,
kedi, sanat literaturu, sinema gibi konulardan
sectigi sahnelerdeki oyuncular genelde tanidig
kisiler ve kendisidir. Bu yaklasimiyla Selcuk
Togul'un yapitlan anilarinin ve hayal dunyasinin bir
kolaji olarak da gorulebilir.
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Selcuk Togul
24x18 cm
Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu




Selcuk Togul

Ormandaki insanlar ve Koy
100x160 cm.

Tuval Uzerine yagliboya
2023

Demsa Koleksiyonu

Selcuk Togul

96x160 cm.

Tuval Uzerine yagliboya
2015

Serap - Levend
Kokuludag Koleksiyonu
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Culam

Naif resmin Turkiye'deki temsilcilerinden olan,

bu alanda uluslararasi bircok 6dullu bulunan
Sema Culam, dogaya, kadina, emege dikkat
cektigi eserleriyle taninmaktadir. Sanatgi dogayla
birlesmis figurlerini, 1sikla yikanmis resimlerini

ve insana dair umudu anlatir. Sanat egitimini
yarida biraktiktan sonra uzun yillar soyut ve
soyutlamaci bir anlayisla eserler Ureten Sema
Culam, 2000l yillarin baslarinda naif resmi tarz
olarak benimsemis ve resmin merkezine dogayi
ve daha cok calisan, Ureten kirsal kesim kadinlarini
yerlestirmistir. Sanatci yapitlariyla kentli insana
bildigi ama ¢ogdu zaman gormedigi bize ait bir
dunyayi anlatir. Naif sanatcilar genellikle herhangi
bir egitim almamis, resim sanatinin kendine ait
sorunlarindan ¢ok, kendi iggudulerine, ilgilerine
dayanarak sanat Ureten ve bunu estetik bir duzeye
taslyan sanatcilar olarak tanimlanir. Turkiye'de naif
calisan sanatcilar icin bir baska tanim da kullanilir
‘Safyurek’... Safyurek, benim icin anlami daha
genis bir kullanimi ifade eder. Bildiklerini bir kenara
birakan, kucuk anlatilari &ne c¢ikaran herhangi bir
yerde icinden geldigi gibi Ureten sanatcilardir saf
yurekler. Bu yuzden Sema Culam’in eserlerini
safyurek olarak adlandirmayi tercih ederim ¢unku
bu resimler sanatcinin, dykulemeci bir dili anlasilir
bir ifadeyle aktardigi ¢calismalardir.

Nilgun YUksel

154

Sema Culam

30x20 cm

Tuval Uzerine yagliboya
2006

Demsa Koleksiyonu
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Sema Culam

Gelincik

30x84 cm

Tuval Uzerine yagliboya
2008

Demsa Koleksiyonu
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Sema Culam

Basak Tarlasinda

40x70 cm

Tuval Uzerine yagliboya
2022

Demsa Koleksiyonu
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Sema Culam

25x50 cm

Tuval Uzerine yagliboya
2016

Demsa Koleksiyonu
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Sema Culam

25x70 cm

Tuval Uzerine yagliboya
2019

Demsa Koleksiyonu
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Sovyaltin

Ankara’da dogumlu olan Soyaltin, G. U. Giyim
BolumU ve Ozel Glzel Sanatlar Stilistlik Okulunu
bitirdikten sonra &zel sektdrde moda tasarimcisi
olarak uzun yillar calismistir. Daha sonrasinda
hocasl Vahap Demirbas'in yonlendirmesi
Uzerine resim yapmaya baslayip kendini bu
alanda gelistirerek kendi tarzini olusturmustur.
Naif ressamlar arasinda adini sikga duymaya
basladigimiz sanatcinin resimlerinde Ege
havasinin agir bastigi bir yasam tarzi hakimdir.
Resimlerinde ozellikle kadinlarin toplumdaki
gozardi edilen varligi, caliskanligl, emed;,

hatta kalipli vacut hatlarindaki disiligi, ¢ekici ve
guzellikleri vurgulamaktadir. Sanatgl, gelenek ve
gorenekleri, yoresel kulturu, cocuklugumuzun
Ozlem duydugumuz neseli ve coskulu mahalle
yasamini yansitirken sicak renkler kullanarak
huzur ve mutluluk vermeyi amaclar. Gecmisten
gunumuze ve gelecege gorsel bir miras birakmak
istemektedir.
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Serap Soyaltin

Her Masalin Bir Hikayesi Var
50x50 cm

Tuval Uzerine yagliboya
2025

Demsa Koleksiyonu

Serap Soyaltin

Kina Gecesi

25x25 cm

Tuval Uzerine yagliboya
2022

Demsa Koleksiyonu
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Sevil Yetkin

1970 yiinda resim yapmaya baslayan Yetkin,

Fahir Aksoy'un Naifler gurubu Uyesidir. izmir'de
yasayan Yetkin, basta Istanbul olmak Uzere
Turkiye'de pek ¢ok sehirde sergilere katildi. Paris'te
bir galeride duzenli sergileri yapildi.

Resimlerinde genellikle doga gérunumleri, kent
yasami ve insanlarin hayatindan kompozisyonlar
calisti. Sevil Yetkin resimlerini genellikle masalsi bir
dille olusturdu.
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Sevil Yetkin

28,5x35,5 cm

Tuval Uzerine yagliboya
1986

Demsa Koleksiyonu

Sevil Yetkin

30x40 cm

Duralit Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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Suleyman Sahin

Ilkokul dordincu sinifa kadar egitim gérdi. 1958
yiinda Ankara'ya yerlesti, cocuk yasinda gecimini
saglamak icin insaat boyaciligi ve ¢cobanlik yapti.
Resime olan ilgisi ve yetenegdi onu bu alana
yonlendirdi. Resimlerinde kirsal yasami konu olarak
ele almasi ve ge¢cmiste cobanlik yapmasi sanat
cevrelerinde "Coban Ressam” adiyla anilmasina
neden oldu. ilk sergisini 1968 yilinda Ankara'da s
Sanat Galerisi'nde acti. 1973te yerlestigi Bursa'da
1986 yilinda Ressamlar Sokagi'ni kurdu ve genc
ressamlarin yetismesine katki sagladi. Bir kag kez
Paris'e gitti; Roma, Venedik, Torino ve Milano
gibi sehirlerde incelemelerde bulundu. 1988
yiinda Ankara Valiligi'nin actigl "Ankara” konulu
resim yarismasinda birinci oldu. Anadolu’'dan
manzaralariyla taninan Sahin, renkleri duygusal
aktarim icin kullandi. Kendi ¢abasiyla gelistirdigi
resimlerinde otodidaktik &zellik gdzlemlenir.
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Suleyman Sahin
100x90 cm

Tuval Uzerine yagliboya
2024

Demsa Koleksiyonu
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Tuncer

“Yaklaslk 30 senedir resim yapiyorum. Bu tutku, cok uzun
yillar &nce bir arayisin icindeyken basladi diyebilirim.
Okudugum meslek lisesinde resim bransi vardi. Ogretmenim
secmedigim icin Uzulmustu. Yarim kalan bir hikaye olarak
kalmis beklemis beni. Daha sonra 1982 yilinda izmir Resim
Heykel Muzesi desen kursuyla tekrar merhaba dedim. Bir
daha da birbirimizi birakmadik. Naif sanatci Fahir Aksoy'la
tanisip bir sene onun atdlye calismalarina katildim. Amacim
teknik malzemeyi 6grenmekti. Fahir hocam bana ¢ok degerli
bir sey ogretti, 'kendim olmay!’.

Fahir Aksoy'la bir sene calistiktan sonra doga en buyuk
ogretmenim oldu. 1985ten beri doga da yasiyorum. Halen
yeni seyler kesfediyorum. Yasamin kendisi bir sanat. Sadece
cizqgiler, renkler degildir gorduklerim. Benim icin asil olan
ruzgarin, akan derenin, 6ten kuslarin duygularim ustundeki
olumlu etkisidir. Her bahar yenilenen doga ile uyumlanir
onunla bir daha ve daha guzel olani ararim. Doga da ve
resimde yeni bir sey kesfedip heyecanlandigimda neden
daha once gérmedim derim. Bu kendini adamayla ilgili bir
sey. Uzun yillar calismayla ilgili. Sanki sanat sen ne kadar
kendini adarsan bende sirlarimi o kadar agarim diyor.
Birakamayacagim bir noktaya geldigimi hissediyorum. Akan
bir dere gibi, ne kadar adarsam kendimi o da o kadar guclu
akiyor. Her yeni resim daha bir emek istiyor. Ustalasmak her
seyi kolaylastirmiyor.

Resim yaparken amacim ve dikkat ettigim ve de artik kendi
kendine olusan mutlu resimler de mutlu kadinlar. Dogayla
butunlesmis kuslarin sarkilari gibi civildasan, dere sulari gibi
akan kadinlar yansitmaya ¢alistim.
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Yanimda hep desen defterim, kalemim bulunur. Nereye
gitsem bir seyler cizerim. Bu bir kus da olabilir, koy
dugunlerin de dans edenler de, bagda bah¢ede calisanlar da.
Bazen kompozisyon desen cizerken kendiliginden olusur.
Ilkbahar geldiginde ise gdzlem yapmak icin ¢zellikle dolasir,
doganin guzelligini hisseder, cizerim. Daha sonra atdlyemde
oturur kuguk kompozisyonlar tasarlarim. Konularim genellikle
ilk bahar temalidir. Her bahar yenilen doga beni cok

mutlu eder. Yasadigim bu muhtesem uyanisi resimlerimle
paylasirm. Beni izleyenlerin mutlu olmasini, dogaya ve
dolayisiyla kendilerine donmesine katkim olur amaci tasirm
birazda.

Naif sanatta her bir sanatc¢i kendi 6zgun biricik yaradilisini
doker tuvale. Cocukca bir heyecan ve tutkuyla yasamak,
naif sanatcilarin resimlerine de yansir. Duygularin renkleri
oldugunu hissetmisimdir. Bu yuzden mutlulugun pesinden
kosan, renklerin pesinden de kosanlar naif sanatcilardir. Mutlu
olmak icin resim yapan naif sanatcilarin resimlerini izleyende
bu yuzden hep guzel duygular olusturur. Bir ortak yanimizda
zamanla olusan ince calisma teknigidir. Ulkemiz muhtesem
bir tarihsel zenginlige sahip. Bu birikimi dogal olarak
genlerimizde tasiyoruz. Uzun yillar calisma, daha iyiye daha
gUzele ulasma arzusu icten gelen bir itkiyle tuvale yansiyor.
Yasamin ve sanatin saygi ve 6zen gosterilmesi gereken ¢ok
Ozel bir armagan oldugunu naif sanatta doyasiya géruruz.”

Ummuhan Kazang — Sebnem Tuncer réportajindan.
(16 Mart 2016)



Sebnem Tuncer

Avcilar

35x70 cm

Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu
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Sebnem Tuncer

5 Cuval Defne

35x50 cm

Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu

168



Sebnem Tuncer

Bakus

30x30 cm

Pres tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu

Sebnem Tuncer

Havuz Basl

40x50 cm

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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Seyho Bulut

1956 yilinda Elbistan’ da dogan Seyho Bulut, $eyho Bulut

1987'de derin bir ilgi sonucu kendi kendine 40x60 cm
. Tuval Uzerine yagliboya

resim yapmaya baslamis ve kisa zamanda bu 1698

ugras onda bir tutku haline gelmistir. ilk sergisini Demsa Koleksiyonu

“Sevince” sanat galerisinde acmis, bircok karma

sergiye katilmistir. Uzun yillar resim ¢alismalarina

Mecidiyekoy'deki atolyesinde surduren Seyho

Bulut 2022 yilinda Tekirdag'da vefat etmistir.
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Jgural Gafuroglu

Ugural Gafuroglu
Bogaz'i Seyredenler
100x60 cm

Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu

1952 yilinda Salinli'de dogdu. TED Ankara
Koleji'nden sonra 1976 yilinda Bogdazici Universitesi
Idari Bilimler Fakultesi'nden mezun oldu.

Resim calismalarina 1986 yilinda baslayan sanatci
Fahir Aksoy'un “Naif Sanat ve Turk Naifleri” (Ak
Yayinlari, 1990), kitabinda yer almaktadir.

1980'li yillardan bugune gelen resim sertuveni
icerisinde hep 6zUnden kaynaklanan saf, cocuksu
ve humanist heyecanlarin dolaysiz anlatimcisi
oldu. Islerinde toplumsal elestiri ve humor/ironiyi
hic eksik etmez.

Resmin boyaya ve tuvale dayanan geleneksel
malzeme zincirine dogadan aldigi yeni
malzemeleri ve konulari ekleyerek farkli aciimlara
yoneldi, bu baglamda tuval, cakil taslar, ahsap
veya camaltl sanatcl icin surekli bir arastirma alani
olusturdu.

172



by Tl ..____"_-1. '.,:

- o,

S etyhagg

Ugural Gafuroglu

Anadolu Hisari
60x100 cm

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu
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/eynep San

Istanbul 1947 dogumludur. U Sosyoloji
Bolumu'nde okudu. 1982'de Gulseren Sudor
atolyesinde egitim almaya baslayan Zeynep San'in
resim kariyeri, 1990'da Kezban Arca Batibeki
Atolyesi'nde devam etti. Burada, naif ressamlarin
duayeni olan Fahir Aksoy tarafindan kesfedilen
Zeynep San ilk sergisini 1994 yilinda actl.

Sanatcinin resimlerinde, iyi bir gdzlem sonucu
doga-insan iliskilerini sevecen bir tarzla yansitma
gayreti goruluyor. Klasik perspektif anlayisi

ile hareket eden sanatcl, bu anlayis ile naif
sanatcilar arasinda 6zgun bir platformda yer
aliyor. Resimlerinde on ve arka plan iliskilerini
6zgun degerlendirmesi, golge ve i1sik dengelerini
iyi kullanmasi dikkat ceken sanatci, Istanbul'un
cesitli sokaklarini, meydanlarini ve sosyal hayattaki
etkinliklerini konu alan eserler Uretiyor. Ik sergisini
1994 yilinda acan San gerek solo gerekse naif
ressamlar grubuyla pek ¢ok sergiye katild!.
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Zeynep San
Emirgan'da Sonbahar
35x45 cm

Tuval Uzerine yagliboya
2020

Demsa Koleksiyonu
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Zeynep San

Kuleli

40x50 cm

Tuval Uzerine yagliboya

Demsa Koleksiyonu




Zeynep San

25x35 cm

Tuval Uzerine yagliboya
Demsa Koleksiyonu

Zeynep San
40x40 cm

Tuval Uzerine yagliboya

2020
Demsa Koleksiyonu
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Naifsanatln ne zaman ortaya ciktigina dair kesin bir tarih
yoktur ¢unkU sanatin var oldugu zamandan beri yapilan pek
cok uretim bir bakima halk sanati olarak adlandirilmis olsa da
naif olarak da tanimlanabilir, bununla birlikte naif sanatin akim
ve kavram olarak tartisildigi belli tarihler vardir.

17-19. ylzyillarda yazinda (edebiyatta) sdylenis bicimi ve siirde
ayrinti i¢in, bazen olumlu bazen olumsuz olarak kullanilmistir.
Schiller'e gére "naif siir" dogal olan, nesneye bakilarak
yazilandir. Doga, sanat ve ideal U¢ asamadir ve bu U¢ asama,
naif, santimantal ve sentetik siirle ézdestirler. Bu sézcugun
godrsel sanatlar alanina bir deyim olarak gegisi on dokuzuncu
yuzyilin sonlarina dogru, soyut sanatin dunyaya yayildigi
dénemde Henri Rousseau ile baslar. Fovizm ve Kubizm ile
birlikte I. DUnya Savasi'ndan énce Montmarte’'da dogan ve
Guillaume Apollinaire gibi sairlerin de destegini gbren bir
baska cereyanin “naif resmin” rayina oturmasi ve butunuyle

kabullenilmesi ancak savas sonrasina tarihleri gosterir.
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